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1.  РАБОЧАЯ ПРОГРАММА ДИСЦИПЛИНЫ 

 

Курс 1-5       Семестр 1-10 

Лекции   147 (час.)      Экзамен 7,10 сем.  

Зачет 3 сем.     

Лабораторные занятия  513    (час.)    

Самостоятельная работа 140 (час.)  

Общая трудоемкость дисциплины  800 (час.)   

Курсовой проект  6,8,9 сем. 

 

1.1 Цели  и задачи освоения дисциплины  

Целями освоения дисциплины «Проектирование костюма» являются получение 

студентами теоретических знаний и приобретение практических навыков для выполнения  

проектных работ. Дисциплина призвана сформировать у студентов комплексный подход к 

решению задачи по проектированию моделей различного назначения и развивать 

творческие способности студентов.  

Задачи дисциплины:  

 изучение законов формообразования и средств гармонизации костюма;  

 овладение методами и приемами решения конкретных задач при 

проектировании костюма;  

 развитие творческих способностей студентов;  

 использование свойств текстильных материалов для решения проектных задач. 

 ориентирование в трендах моды, стилевых направлениях и использование их в 

проектной деятельности; 

 умение проводить анализ композиционного решения исторического и 

современного костюма. 

 

1.2 Место дисциплины в структуре ООП ВПО  

Дисциплина «Проектирование костюма» занимает фундаментальное место в си-

стеме подготовки дизайнеров одежды и относится к дисциплинам цикла специальных 

дисциплин (СД.Ф.2) учебного плана подготовки специалистов 070601.65 «Дизайн костю-

ма».  

Дисциплина базируется на дисциплинах общепрофессионального цикла (ОПД) 

изучаемых параллельно с данной  программой ВУЗа: «История культуры и искусств» 

«Основы композиции», «Цветоведение и колористка». А так же преподавание курса свя-

зано с дисциплинами цикла специальных дисциплин (СД): «История костюма и кроя», 

«Основы теории и методологии дизайна проектирования костюма». 

 

1.3 Требования по освоению дисциплины 

В результате освоения дисциплины обучающийся должен демонстрировать следующие 

результаты образования: 

1) Знать: системы и методы проектирования одежды, основы творческого 

процесса, классификацию одежды по ассортиментным, сезонным, возрастным и 

половозрастным группам; типы коллекций; образно-ассоциативные основы творчества 

дизайнера.  

2) Уметь: разрабатывать одежду различного ассортимента и назначения; проекти-

ровать одежду в различных системах проектирования с учетом особенностей моделирова-

ния и изготовления моделей одежды.  

3) Владеть: приемами творческой трансформации первоисточника, навыками об-

разного эскизирования моделей одежды, методами проектирования различных видов 

одежды.  
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1.4 Структура и содержание дисциплины «ПРОЕКТИРОВАНИЕ КОСТЮМА» 

Общая трудоемкость дисциплины составляет  800 часов. 

№ 

п/

п 

Раздел 

дисциплины 

С
ем

ес
тр

 

Н
ед

ел
я
 с

ем
ес

тр
а
 Виды учебной работы, 

включая самостоятель-

ную работу студентов 

и трудоемкость (в часах) 

Формы текущего кон-

троля успеваемости 

(по неделям семестра) 

Форма промежуточной 

аттестации (по се-

местрам) 
Лекции Лаб. 

работы 

Сам. 

работа 

1 2 3 4 5 6 7 8 

1.  Анализ и изучение со-

временных направле-

ний в моде 

1 1 - 2 - проверка наличия за-

конченных эскизов и 

качества их выполне-

ния. 

2.  Ассортимент женской 

одежды 

1 2-7 - 12 5 проверка качества за-

конченных эскизов  

3.  Ассортимент мужской 

одежды 

1 8-9 - 4 2 проверка качества за-

конченных эскизов  

4.  Оформление каталога 

ассортиментных поис-

ков по теме семестра 

1 10-11 - 4 2 проверка качества за-

конченных эскизов 

5.  Разработка, изготовле-

ние  и декоративное 

оформление авторских 

сумок  

1 12-18 - 14 5 проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 1 семестр:   - 36 14  

6.  Теоретические основы 

дизайна одежды 

2 1 1 1 1 опрос перед лекцией,  

7.  Эвристические методы 

в дизайне одежды 

2 2-7 6 6 5 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

8.  Комбинаторные мето-

ды в проектировании 

одежды 

2 8-11 4 4 4 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

9.  Модульный метод про-

ектирования. 

2 12-13 2 2 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

10.  Метод деконструкции. 2 14-15 2 3 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 2 семестр:   15 15 14  

11.  Современные тенден-

ции оформления тек-

стильных материалов. 

3 1-2 2 6 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

12.  Понятие о декоре 

 

3 3-4 2 26 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

13.  Орнамент на ткани 

 

3 5-14 10 10 8 опрос перед лекцией, 

защита лабораторной 
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работы 

14.  Понятие о фактуре 3 15-18 4 12 2 опрос перед лекцией, 

защита лабораторной 

работы 

 Итого за 3 семестр:   18 54 14 Диф. Зачет  

15.  Стили в одежде.  4 1-9 9 36 8 опрос перед лекцией,  

16.  Многофункциональные 

вещи. 

4 10-11 2 8 2 опрос перед лекцией,  

17.  Проектирование еди-

ничных изделий             

4 12-13 2 8 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

18.  Проектирование изде-

лий из трикотажа. 

4 14-15 2 8 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 4 семестр:   15 60 14  

19.  Промышленное проек-

тирование одежды. 

Проектирование серии 

изделий в системе «се-

мейство» 

5 1-4 4 16 3 опрос перед лекцией,  

20.  Комплектная организа-

ция одежды. 

5 5-8 4 16 3 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

21.  Домашняя одежда. Ас-

сортимент, материалы 

и отделка. 

5 9-12 4 16 3 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

22.  Проектирование ансам-

бля. 

5 13-16 4 14 3 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

23.  Особенности проекти-

рования нарядной 

одежды 

5 17-18 2 10 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 5 семестр   18 72 14  

24.  История возникновения 

детской одежды. 

6 1-2 2 - 1 опрос перед лекцией  

25.  Требования к детской 

одежде.   

6 3-4 2 6 1 опрос перед лекцией 

проверка качества за-

конченных эскизов 

26.  Ассортимент и художе-

ственное оформление 

детской одежды.  

6 5-13 9 39 12 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

27.  Социальная значимость 

одежды для молодежи 

6 14-15 2 -  опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 6 семестр:   15 45 14 Курсовой проект 

28.  История развития муж-

ской одежды.     

7 1-2 2 8 1 опрос перед лекцией 

29.  Особенности проекти-

рования мужской 

одежды. 

7 3-10 8 32 7 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

30.  Проектирование изде- 7 11-14 4 16 3 опрос перед лекцией, 
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лий из меха и кожи защита лабораторной 

работы 

31.  Процесс создания мод-

ной коллекции.     

7 15-18 4 16 3 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 7 семестр:   18 72 14 Экзамен 7 семестр 

32.  Источники и особенно-

сти творчества дизай-

нера 

8 1-2 2 8 2 опрос перед лекцией 

33.  Искусство как источник 

творчества 

8 3-11 9 36 8 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

34.  Театральный костюм 8 12-13 2 8 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

35.  Мода как перформанс 8 14-15 2 8 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 8 семестр:   15 60 14 Курсовой проект 

36. 2 Ткань, как источник 

творчества 

9  2 6 2 опрос перед лекцией 

37.  Костюм как объект ди-

зайна 

  2 6 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

38. 2 Национальный костюм 

как источник творче-

ства 

9  12 36 8 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

39.  Экологический стиль в 

одежде 

 

9  2 6 2 опрос перед лекцией, 

проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 9 семестр:   18 54 14 Курсовой проект  

40.  Образы современной 

моды.                                                         

10  2 6 2 опрос во время лекции 

41.  Шаблоны и штампы 

как характеристика лю-

бой моды. 

10  2 6 2 опрос во время лекции 

42.  Особенности разработ-

ки коллекций в совре-

менных рыночных 

условиях 

10  7 21 8 опрос во время лекции 

проверка качества за-

конченных эскизов 

43.  Авторский стиль в кол-

лекциях 

10  4 12 2 проверка качества за-

конченных эскизов 

 Итого за 10 семестр:   15 45 14 Экзамен 10 семестр 

 Всего:            800 часов   147 513 140  

 

1.5. Содержание разделов и тем дисциплины 

1.5.1 Лекции 
Раз-

дел 

 

Содержание  лекций Кол-

во, 

час. 

 1 курс, 2 семестр, 15 часов  
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6.  Теоретические основы дизайна одежды.  

Основы проектирования. Теоретические основы дизайна одежды. Дизайн ко-

стюма как творческая деятельность. Стиль и стилизация в дизайне. Основ-

ные понятия и терминология в проектировании костюма. 

1 

7.  Эвристические методы в дизайне одежды 

Метод ассоциаций. Метод аналогий. Бионический метод. Метод неологии. 

Метод карикатуры. Метод «складного ума».  Метод наводящей задачи. Ме-

тод «перечень недостатков». Метод наводящих вопросов. Метод изменения 

формулировки задачи для расширения поиска ее решения. Метод семикрат-

ного поиска.  Метод антропотехники. Метод эмпатии. Метод передовых тех-

нологий. Метод свободного выражения функции. Метод «мозговой атаки».  

6 

8.  Комбинаторные методы в проектировании одежды 

Прием перестановки. Прием вставки. Трансформация 

4 

9.  Модульный метод проектирования. 2 

10.  Метод деконструкции 2 

 2 курс, 3 семестр, 18 часов  

11.  Современные тенденции оформления текстильных материалов. 2 

12.  Понятие о декоре 

История возникновения декора в костюме. Современные тенденции оформ-

ления текстильных материалов. 

2 

13.  Орнамент на ткани 

Основные закономерности построения орнаментальных композиций. Цвет в 

орнаментальной композиции. Раппорт в орнаменте. Ритмическое построение 

орнаментальной композиции. Жанры орнаментальных композиций. Взаимо-

связь рисунка орнамента ткани и силуэтной формы костюма. 

10 

14.   Понятие о фактуре 

Факторы, влияющие на восприятие фактуры. Фактура и цвет. Цвет в орна-

ментальной композиции. Поиск новых нетрадиционных решений. Изучение 

приемов декорирования в дизайне костюма. Методы и способы создания но-

вых фактур и декоративных эффектов ткани. Фактура и декоративные свой-

ства поверхности формы. 

4 

 2 курс, 4 семестр, 15 часов  

15.  Стили в одежде.  

Классический стиль и его микростили: английский, «Шанель», деловой, 

«минимализм». Романтический стиль и его микростили: балетный, «беби-

долл», бельевой, гламур. Спортивный стиль и его микростили: «милитари», 

«сафари», джинсовый, морской, космический, диско. Этнический стиль и его 

микростили: ориентальный, «кантри», «хиппи», деревенский. Диффузный 

стиль и его микростили: кежуал, гранж, унисекс, винтаж. 

9 

16.  Многофункциональные вещи. 2 

17.  Проектирование единичных изделий 

Проектирование единичных изделий с проработкой конструктивно-

декоративного решения.             

2 

18.  Проектирование изделий из трикотажа 

Значение трикотажных изделий в современной моде. Проектирование и мо-

делирование изделий из трикотажа. Ассортимент и виды трикотажных изде-

лий 

2 

 3 курс, 5 семестр, 18 часов  

19.  Промышленное проектирование одежды. 

Проектирование серии изделий на базе одной конструктивной основы (в си-

стеме «семейство»). 

4 
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20.  Комплектная организация одежды 

Особенности проектирования одежды в системе «комплект. Принципы со-

пряжения форм». 

4 

21.   Домашняя одежда. 

Ассортимент, материалы и отделка. 

4 

22.  Проектирование ансамбля. 

Понятие «ансамбль». Принципы взаимосвязи предметов ансамбля в истории 

моды. 

4 

23.  Особенности проектирования нарядной одежды 

Дресс-код для торжественных случаев. Неформальная праздничная одежда. 

Декоративное оформление нарядной одежды. 

2 

 3 курс, 6 семестр, 15 часов  

24.  История возникновения детской одежды. 2 

25.   Требования к детской одежде 

История возникновения детской одежды. Принципы моделирования и худо-

жественного оформления детской одежды по возрастным группам. Социаль-

ные основы воспитания подрастающего поколения. Требования, предъявля-

емые к детской одежде.   

 

 

26.  Ассортимент и художественное оформление детской одежды 

Проектирование детской одежды дошкольного возраста. Особенности про-

ектирования  одежды для детей  младшего школьного возраста. Одежда де-

тей старшего школьного возраста. Ассортимент и художественное оформле-

ние детской одежды этой возрастной группы.  Особенности формы и кон-

струкции одежды.  Одежда детей подростковой группы. 

9 

27.  Социальная значимость одежды для молодежи 

Социальная значимость одежды для молодежи. Одежда молодежных суб-

культур, как способ самовыражения. 

2 

 4 курс, 7 семестр, 18 часов  

28.  История развития мужской одежды. 2 

29.  Особенности проектирования мужской одежды 

Особенности проектирования мужской одежды. Ассортимент, материалы, 

отделка.   Современные тенденции проектирования и декорирования муж-

ской одежды. Унисекс в молодежной одежде: история и современность   

8 

30.  Проектирование изделий из меха и кожи 

Особенности проектирования верхней одежды: ассортимент, материалы и 

отделка. Меха натуральные и искусственные в проектировании и  моделиро-

вании различного ассортимента верхней одежды.  Натуральная кожа и от-

делка из кожи. Традиции и новаторство в проектировании моделей верхней 

одежды.                  

4 

31.  Процесс создания модной коллекции. 

Виды коллекций. Средства объединения моделей в коллекции. Структура 

коллекции одежды. Процесс создания модной коллекции. Системный подход 

к построению коллекций 

4 

 4 курс, 8 семестр, 15 часов  

32.  Источники творчества 

Источники и особенности творчества дизайнера. Изобразительное искусство 

как источник творчества. Живопись и графика как источник творчества в 

коллекциях современных дизайнеров одежды. 

2 

33.  Искусство как источник творчества 

Архитектура как источник творчества.  Музыка и танец как источник твор-

чества для разработки коллекций. Литература как источник творчества для 

9 
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разработки коллекций. Кинематограф как источник творчества для разработ-

ки коллекций. 

34.  Театральный костюм 

История развития театрального костюма. Специфика проектирования и из-

готовления театрального костюма.    Художественное восприятие произве-

дений дизайна.                                                             

2 

35.  Мода как перформанс 

Субкультурный стиль как перформанс. Дефиле как перформанс. Мода как 

перформанс на сцене и в повседневной жизни. 

2 

 5 курс, 9 семестр, 18 часов  

36.  Ткань, как источник творчества 

Особенности проектирования одежды из ткани в «клетку» и «полоску» 

2 

37.   Костюм как объект дизайна 

Костюм как объект дизайна. Особенности проектирования одежды в ди-

зайне. Идейно-творческие основы дизайна. Творческая трансформация пер-

воисточника. 

2 

38.  Национальный костюм как источник творчества 

Национальный костюм как источник творчества для создания коллекции со-

временной одежды. Заимствование из других культур – один из способов 

проявления инноваций в моде. Русский национальный костюм в творчестве 

современных дизайнеров.                

12 

39.  Экологический стиль в одежде 

Экологическая ориентация дизайна. Экологизация потребления. Экологиза-

ция производства. Экология культуры и дизайн 

2 

 5 курс, 10 семестр, 15 часов  

40.  Образы современной моды  

Авторский стиль в коллекциях. Идеи модных дизайнеров для современных 

коллекций. Вклад субкультур в современную моду. Хиппи и их влияние на 

моду в одежде.   

2 

41.  Шаблоны и штампы как характеристика любой моды. 2 

42.  Особенности разработки коллекций в современных рыночных условиях 

Мотивация и имидж потребителей при создании торговой марки. Особенно-

сти разработки коллекций в современных рыночных условиях на примере 

творчества известных дизайнеров. Потребители на рынке модных товаров. 

7 

43.  Авторский стиль в коллекциях 

Авторский стиль в коллекциях.  Девиз как творческая интерпретация замыс-

ла коллекции на примере творчества известных дизайнеров. Шаблоны и 

штампы как характеристика любой моды. Концепция авторской коллекции.                                                                

4 

 ИТОГО: 147 

 

1.5.2. Лабораторные занятия 

№ 

темы 

 

Наименование и содержание темы 

Кол-

во 

часов 

1 2 3 

 1 курс, 1 семестр, 36 часов.  

1 Анализ и изучение современных направлений в моде. Работа с журнала-

ми мод, каталогами, видео материалами и т.п. 

2 

2 Ассортиментный ряд. Платье. Конструктивное и конструктивно-

декоративное решение: детали, крой, виды отделки. 

3 
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2 Ассортиментный ряд. Юбки. Конструктивное и конструктивно-

декоративное решение: детали, крой, виды отделки. 

3 

2 Ассортиментный ряд. Брюки. Конструктивное и конструктивно-

декоративное решение: детали, крой, виды отделки. 

3 

2 Ассортиментный ряд. Жакеты. Конструктивное и конструктивно-

декоративное решение: детали, крой, виды отделки. 

3 

3 Ассортиментный ряд. Рубашки мужские. Разработка изделий заданной 

ассортиментной группы. Конструктивные и конструктивно-

декоративные поиски: детали, крой, виды отделки. 

2 

3 Ассортиментный ряд. Брюки мужские. Поиски ассортиментных реше-

ний. Детали, крой, виды отделки. Пропорции (ширина, длина). Фактура 

материала. 

2 

4 Оформление каталога ассортиментных поисков по теме семестра. Ана-

лиз, отбор ассортиментных поисков. Систематизация эскизов по ассор-

тименту. 

4 

5 Разработка эскизов моделей авторских сумок.  Поиски стилевых реше-

ний. Детали, крой, виды отделки. Подбор материалов. 

2 

5 Раскрой деталей сумки. Изготовление и декоративное оформление. 10 

5 Подготовка к просмотру. 2 

 1 курс, 2 семестр, 15 часов.  

7 Освоение метода неологии в проектировании костюма. Выбор прототи-

па. Наброски вариантов костюмов.  

1 

7 Освоение метода неологии в проектировании костюма. Анализ творче-

ского процесса: дизайн-концепция, анализ дизайн-продукта, анализ 

творческих приемов, конструкторско-технологическое описание костю-

ма. 

2 

7 Освоение бионического метода в проектировании костюма. Выбор про-

тотипа. Наброски вариантов костюмов. 

1 

7 Освоение бионического метода в проектировании костюма. Анализ 

творческого процесса: дизайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-технологическое описание ко-

стюма. 

2 

8 Освоение метода вставки (врезки) в проектировании костюма. Выбор 

вставки. Наброски вариантов костюмов. 

2 

8 Освоение метода вставки (врезки) в проектировании костюма. Анализ 

творческого процесса: дизайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-технологическое описание ко-

стюма. 

2 

9 Освоение модульного метода в проектировании костюма. Стимульный 

материал – модуль квадратной формы. Наброски вариантов костюмов. 

2 

10 Освоение метода деконструкции в проектировании костюма. Выбор про-

тотипа. Наброски вариантов костюмов. 

1 

10 Освоение метода деконструкции в проектировании костюма. Анализ 

творческого процесса: дизайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-технологическое описание ко-

стюма. 

2 

 2 курс, 3 семестр, 54 часов.  

11 Авторские приемы оформления полотен. Изучение пластических и деко-

ративных возможностей рельефной поверхности, свойств тектоники по-

лотна: гибкость, прочность, жесткость с учетом способов соединения и 

6 
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характеристик самого элемента. 

12 Авторские приемы оформления полотен. Разработать приемы нахожде-

ния различных соединений (комбинаций), перестановок, сочетаний, раз-

мещения линейных мотивов (нитки, шнуры, тесьма, кружево, сутаж) на 

разных основах путем закрепления (нашивание, наклеивание и т.д.) этих 

элементов на поверхности ткани. 

6 

12 Авторские приемы оформления полотен. Выявление, усиление декора-

тивных свойств ткани-основы используя метод «продергивания», кото-

рый позволяет использовать обе стороны ткани. Способы декорирова-

ния: мережка, вышивка. Материалы:  декоративные палочки, сухая трава, 

перья, веревка, шнуры… 

4 

12 Авторские приемы оформления полотен. Выявление, усиление декора-

тивных свойств ткани-основы методом «стежки», используя различный 

ритм (кубики, полоски, точки, фигуры) и многослойность с различными 

декоративными функциями каждого слоя. 

4 

12 Авторские приемы оформления полотен формируя фактуру из плоско-

сти ткани-основы (сжатие, помятость, буфы, узелки, складки, стягива-

ние, разрезы). 

4 

12 Авторские приемы оформления полотен. Выявление, усиление декора-

тивных свойств ткани-основы используя метод «наложения» с возмож-

ностью просматривания слоев, создавая различные эффекты. 

4 

12 Авторские приемы оформления полотен. Выявление и усиление декора-

тивных свойств ткани-основы методом «роспись», используя разнооб-

разные изобразительные средства (масло, акрил, зеленка, клей, краска 

для волос, чернила для фломастеров и т.д.). 

4 

13 Авторские приемы оформления полотен. Декорирование ткани с исполь-

зованием орнаментных композиций и различных способов выполнения 

(трафарет, аппликация, стежка и т.д.). 

8 

13 Контрольное задание. Используя все изученные способы, выполнить 

оформление ткани, изменяя ее декоративные свойства в соответствии с 

образно-ассоциативным источником. 

2 

14 Авторские приемы оформления полотен. Выявление, усиление декора-

тивных свойств ткани-основы, используя нетрадиционные способы 

скрепления материалов (скотчем, спичками, скрепками и т.п.). 

4 

14 Авторские приемы оформления единичных изделий (майки, футболки). 6 

11-14 Оформление каталога с авторскими работами. Подготовка к зачету. 2 

 2 курс, 4 семестр, 60 часов  

15 Разработка серии эскизов одного ассортимента женской одежды в раз-

личных стилях. Проследить изменение деталей и отделки в зависимости 

от стиля.   

6 

15 Романтический стиль в молодежной одежде. Анализ романтического 

стиля, возможные его проявления в современной моде (бельевой, викто-

рианский, хиппи, гламур и т.п.). Ассортиментный поиск. Работа с книга-

ми, журналами и т.п. 

6 

15 Классический стиль в молодежной одежде, как основа для униформы. 

Проявления классического стиля в современной одежде и адаптация его 

в молодежном ассортименте: цвет, крой, детали. 

8 

15 Спортивный стиль и его микростили. Ассортиментный поиск. Работа с 

книгами, журналами и т.п. 

8 

15 Этнический стиль. Проявления этнических элементов в современной 8 
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одежде. Ассортиментный поиск. Работа с книгами, журналами и т.п. 

17 Единичное изделие. Легкое платье (сарафан). В серии эскизов проследить 

влияние орнаментальных композиций на восприятие силуэта. Найти вы-

разительные графические средства подачи эскизов, приемы стилизации. 

8 

18 Разработка серии эскизов одежды из трикотажа: единичное изделие из 

трикотажа, одно изделие комплекта из трикотажа, трикотаж в качестве 

отделки в костюме. 

6 

15-18 Подготовка и оформление творческих работ к просмотру 2 

 3 курс, 5 семестр, 72 часа  

19 Разработка эскизов женской верхней одежды под девизом «Северное ле-

то» по мотивам костюмов коренных народов Дальнего Востока в системе 

«семейство» (летнее пальто, п/пальто, плащи, накидки, куртки и т.д.) 

16 

20 Разработка серии эскизов молодежной одежды в системе «комплект» с 

учетом принципов сопряженности частей комплекта. Использование 

единого  стилевого решения, соблюдения строгой соподчиненности ча-

стей друг другу. 

16 

21 Разработка серии эскизов домашней одежды в различных стилях и соот-

ветствующем им колористическом оформлении. Образное решение те-

мы. 

16 

22 Разработка серии эскизов нарядной одежды в системе «ансамбль». Ве-

дущая роль конструктивного решения (платье-конструкция). Поиск вы-

разительной образной подачи, композиционного приема подчеркиваю-

щего конструктивное решение нарядного платья. 

4 

22 Разработка серии эскизов нарядной одежды в системе «ансамбль». Ве-

дущая роль декоративного решения (платье-декор). Поиски декоратив-

ного мотива. (геометрического, пластического, смешанного), взаимосвя-

зи декора и конструкции по принципу контраста и нюанса. Стилистиче-

ские поиски. 

5 

22 Разработка серии эскизов нарядной одежды в системе «ансамбль». Ис-

пользование украшений как композиционного центра. Подчеркнуть ха-

рактер нарядной темы выбором цветовой гаммы. 

5 

23 Платье (костюм) для выпускного вечера. Ассортиментные поиски в рам-

ках данной темы. Роль образной подачи, аксессуаров, дополнений. Воз-

можности проявления романтического стиля в выпускном платье. 

6 

19-23 Широкоформатный эскиз (рядовая композиция). Разработка рядовой 

композиции по одной из тем семестра. Освоить требования к широко-

форматному эскизу, найти выразительный композиционный ход, с по-

мощью которого усиливается декоративное и смысловое звучание темы. 

4 

 3 курс, 6 семестр, 45 часов  

25 Изучение особенностей детской фигуры разных возрастных групп. Вы-

полнение набросков с натуры на улице, в детских садах и т.п. 

6 

26 Разработка эскизов одежды для гардероба детей ясельного возраста. Со-

здание серии эскизов ткани по образным темам для детской одежды. 

5 

26 Разработка и выполнение эскизов одежды для детей дошкольного воз-

раста по образным темам в зависимости от назначения. Разработка кар-

навального костюма для ребенка, создавая образ сказочного персонажа. 

5 

26 Проектирование одежды для детей младшего школьного возраста. Роль 

конструктивно-декоративного решения. 

5 

26 Проектирование одежды для детей старшего школьного возраста в си-

стеме «семейство». 

5 

26 Неформальная праздничная одежда для подростков (вечеринка, дискоте- 5 
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ка). Ассортиментные поиски, креативные предложения по внешнему ви-

ду, стилевым особенностям, выбору материалов, способам обработки. 

26 Неформальная праздничная одежда для подростков. Чистовая серия. 

Творческие эскизы с учетом возрастных и характерных особенностей 

данной темы. Обратить внимание на образную подачу, комбинации 

одежды различного ассортимента и стиля. 

7 

26 Плакат-коллаж. Организовать рекламный плакат в технике коллаж. Для 

выполнения работы использовать копии, творческие эскизы, ткани, при-

кладные материалы и т.п. Плакат выполняется как ассортиментная под-

борка к определенной теме семестра (по усмотрению педагога).  

Освоить требования, предъявляемые к увеличенному формату, найти 

выразительный композиционный ход, с помощью которого усиливается 

декоративное и смысловое звучание темы всего семестра. 

7 

 4 курс, 7 семестр, 72  

28 Ассортиментный ряд. Рубашки мужские. Разработка изделий заданной 

ассортиментной группы. Конструктивные и конструктивно-

декоративные поиски: детали, крой, виды отделки.  

Анализ и изучение современных направлений в дизайне костюма. Работа 

с журналами мод, каталогами, видео материалами и т.п. 

8 

29 Ассортиментный ряд. Рубашки мужские. Декоративные поиски: рису-

нок, печать, орнаментальная композиция; взаимосвязь декора и кон-

струкции. Стилистические поиски. 

6 

29 Ассортиментный ряд. Брюки мужские. Поиски ассортиментных реше-

ний. Детали, крой, виды отделки. Пропорции (ширина, длина). Фактура 

материала. 

6 

29 Творческая серия по ассортиментным рядам (рубашки и брюки). Анализ 

ассортиментных рядов. Выбор наиболее интересных разработок. Поиски 

выразительных графических средств. 

6 

29 Ассортиментные ряды. Верхняя мужская одежда. Разработка модного 

ассортимента с использованием материалов различных фактур на основе 

базовой формы изделия. Использование творческого источника. Разра-

ботка серии эскизов на основе выявленной базовой формы с использова-

нием различных методов поиска идеи. 

8 

29 Проектирование верхней мужской одежды на основе базовой формы из-

делия. Использование творческого источника. 

6 

30 Повседневная молодежная одежда. Разработка ассортиментных рядов 

одежды для юношей и девушек смешанного ассортимента с использова-

нием меха, кожи и трикотажа (конструктивное и конструктивно-

декоративное решение) в стиле «унисекс».   

16 

31 Проектирование верхней мужской одежды в системе «коллекция». Со-

здание серии эскизов в системе «комплект» с использованием тканей-

компаньонов. 

8 

31 Рекламные плакаты. Выполнение серии из рекламных плакатов по те-

мам семестра. Разработка фор-эскизов. 

8 

 4 курс, 8 семестр, 60 часов  

32 Разработка серии творческих эскизов авангардного направления. Поиск 

формы, пластического образа и деталей. Источник творчества – природа. 

8 

33 Разработка серии творческих эскизов авангардного направления. Поиск 

формы, пластического образа и деталей. Источник творчества – архитек-

тура (архитектурный стиль). 

12 

33 Разработка серии творческих эскизов авангардного направления. Поиск 12 
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формы, пластического образа и деталей. Источник творчества – живо-

пись, графика (творчество конкретного художника). 

33 Разработка серии творческих эскизов авангардного направления. Поиск 

формы, пластического образа и деталей. Источник творчества – музыка 

(музыкальный стиль, направление). 

12 

34-35 Театральный костюм. Разработать творческую серию эскизов для теат-

ральных постановок. Учесть время событий, характер роли, создавая но-

вый образ. (Отелло, Фигаро, Королева Марго и т.д.) 

4 

34-35 Выполнение творческих эскизов для определения цветового и образного 

решения рядовой композиции. 

4 

32-35 Выполнение рядовой композиции по теме творческого задания. 4 

32-35 Плакат-коллаж. Организовать рекламный плакат в технике коллаж. Для 

выполнения работы использовать копии источника творчества, творче-

ские эскизы. 

4 

 5 курс, 9 семестр, 54 часа  

36 Разработка серии творческих эскизов моделей из ткани «в клетку» и «по-

лоску». 

6 

37 Разработка серии женской одежды по мотивам мужского военно-

исторического костюма. 

6 

38 Выполнение копии национального костюма (по выбору студента). Разра-

ботка эскизов современной одежды с использованием элементов нацио-

нального костюма. 

6 

38 Разработка и проектирование ассортиментных рядов современной моло-

дежной одежды по мотивам национального костюма. Конструктивные и 

конструктивно-декоративные поиски: детали, крой, виды отделки. 

15 

38 Разработка и проектирование ассортиментных рядов современной моло-

дежной одежды по мотивам национального костюма. Декоративные по-

иски. 

15 

36-39 Анализ ассортиментных рядов. Выбор наиболее интересных разработок. 

Поиски выразительных графических средств. Разработка фор-эскиза ре-

кламного плаката. Поиск образного решения. 

4 

36-39 Оформление чистовых листов. Подготовка к просмотру 2 

 5 курс, 10 семестр, 45 часов  

40-43 Проектирование одежды в системе «коллекции». Постановка проектной 

задачи для проектирования коллекции моделей. Поиск образного источ-

ника. 

4 

40-43 Анализ проектного задания. Выбор путей и методов решения задачи. 2 

40-43 Творческая серия по ассортиментным рядам в соответствии с темой за-

дания. 

8 

40-43 Поиск новых направлений в декорировании костюма. 8 

40-43 Анализ ассортиментных рядов. Выбор наиболее интересных разработок. 

Поиск наиболее выразительного решения графической подачи модной 

коллекции. 

12 

40-43 Выполнение двух рядовых композиций по теме семестра: преобладание 

конструктивно-декоративного решения; преобладание декоративного 

решения.  

6 

40-43 Разработка фор-эскиза рекламного плаката. Поиск образного решения. 5 

 ИТОГО: 513 
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1.6. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы 

Самостоятельная работа студентов включает освоение теоретического материала, 

выполнение графических работ, подготовку к экзамену.   

 
№

№ 

п/п 

№ 

разде-

ла  

Форма (вид) 

 самостоятельной работы 

Трудоём-

кость в 

часах 

1.  2 Выполнение предварительных эскизов и проработка графического 

оформления итоговых работ для просмотра. 
5 

2.  3-4 Просмотр модных журналов мужской одежды. Выполнение ассор-

тиментных эскизных рядов.   
4 

3.  5 Поиски стилевых решений моделей авторских сумок. Изго-

товление и декоративное оформление. 

5 

4.  6 Знакомство с научно-популярной литературой по теории дизайна.  1 

5.  7 Изучение дополнительной литературы. Выполнение предваритель-

ных эскизов и проработка графического оформления итоговых ра-

бот задания 

5 

6.  8-9 Изучение дополнительной литературы. Выполнение предваритель-

ных эскизов и проработка графического оформления итоговых ра-

бот задания 

6 

7.  10 Выполнение конструкторско-технологического описания мо-

дели с элементами деконструкции. Изучение дополнительной 

литературы.  

2 

8.  11-12 Изучение пластических и декоративных возможностей рель-

ефной поверхности тканей различной структуры. 

4 

9.  13 Разработка орнаментальных композиций. Выполнение образцов 

декорирования ткани-основы с использованием орнамента различ-

ными приемами выполнения декора. 

8 

10.  14 Проработка нетрадиционных приемов декорирования материала 2 

11.  15-18 Изучение лекционного материала. Выполнение предваритель-

ных эскизов и проработка графического оформления итоговых ра-

бот задания. 

14 

12.  19-22 Изучение дополнительной литературы. Выполнение предваритель-

ных эскизов и проработка графического оформления итоговых ра-

бот задания. 

12 

13.  23-24 Разработка рядовой композиции по одной из тем семестра. 

Поиск выразительного композиционного хода. Оформление 

итоговых работ для просмотра. 

3 

14.  25-26 Выполнение набросков детей с натуры на улице, в детских 

садах и т.п. 

4 

15.  26 Выполнение предварительных эскизов и проработка графического 

оформления итоговых работ задания. 
9 

16.  28 Анализ и изучение современных направлений мужской одеж-

ды. 

1 

17.  29 Выполнение эскизов верхней мужской одежды. 7 

18.  30 Разработка ассортиментных рядов одежды для юношей и де-

вушек в стиле «унисекс».   

3 

19.  31 Разработка фор-эскизов плакатов. 3 

20.  32-33 Изучение лекционного материала. Выполнение предваритель-

ных эскизов и проработка графического оформления итоговых ра-

бот задания. 

10 

21.  34 Проработка творческой серии эскизов для театральных поста-

новок. 

2 

22.  35 Выполнение фор-эскиза плаката. Композиционное решение про- 2 
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странства плаката. 

23.  36 Изучить особенности проектирования одежды из ткани в «клетку» 

и «полоску». 
2 

24.  37 Выполнение предварительных эскизов и проработка графического 

оформления итоговых работ задания. 
2 

25.  38-39 Выполнение копии национального костюма в цвете (формат 

А3). Конструктивные и декоративные поиски современной 

женской одежды. 

10 

26.  40-43 Выполнение творческой серии эскизов по ассортиментным 

рядам в соответствии с темой задания. Разработка фор-эскиза 

рекламного плаката. Поиск образного решения. 

14 

 Итого  140 

 

1.7  Курсовое проектирование 

В курсе «Проектирование костюма» запланировано выполнение курсового проекта 

в 6,8,9 семестрах. Тематика курсового проекта зависит от общего направления лаборатор-

ных занятий в семестрах. 

Тематика курсового проекта по семестрам: 

6 семестр – Разработка коллекции детской одежды по ассортиментным группам в 

стилевой направленности. 

8 семестр – Разработка творческой коллекции по мотивам произведений искусства 

(архитектура, музыка, изобразительное искусство, литература, декоративно-прикладное 

искусство) 

9 семестр – Разработка коллекции современной одежды по мотивам исторического 

(этнического, военно-исторического) костюма. 

Курсовой проект состоит из графической части и пояснительной записки. 

 

Структура курсовой работы: 

Курсовая работа состоит из графической части и пояснительной записки. 

Пояснительная записка: 

     Введение 

1. Исследовательский раздел 

1.1 Анализ источника творчества (описание объекта исследования: стиль, си-

стема проектирования, назначение одежды, особенности обработки матери-

алов) 

1.2  Обзор современных коллекций по образной теме 

1.3  Анализ направлений моды 

2. Проектно-композиционный раздел 

2.1 Концепция проекта 

2.2 Обоснование выбора материалов 

2.3 Композиционный анализ коллекции (модели – 6 семестр) 

Заключение 

Список использованных источников 

Приложение 

 

Графическая часть: копии источника творчества (8,9 семестр), ассортиментные 

ряды эскизов (однофигурные, 30-80 шт. А5); цветные варианты поиска (одно-

двухфигурные, 10 шт. А4); варианты цветовых и фактурных комбинаций ведущей модели 

(1 шт. А3).  

Критерии оценки курсовой работы: 

«Отлично» ставится при полном и правильном выполнении пояснительной записки и 

графической части в соответствии с заданием.  
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«Хорошо» ставится при выполнении пояснительной записки и графической части в соот-

ветствии с заданием с незначительными ошибками в графической подачи . 

«Удовлетворительно» ставится при нарушении правил оформления пояснительной за-

писки к курсовому проекту и плохой графической подаче (изображение плохо закомпоно-

вано, не прорисованы конструктивные линии, не убедительно переданы фактуры цвет ма-

териала).  

«Неудовлетворительно» ставится при не выполнении задания к курсовому проекту и 

нарушения графика его выполнения в учебном процессе.   

 

1.8 Образовательные технологии 

При реализации программы дисциплины «Проектирование костюма» используются 

различные образовательные технологии. Во время лекции учитываются различные физио-

логические и психологические особенности студентов и предусматриваются методы по-

дачи теоретического материала, которые снимали бы напряжение и усталость. Занятия 

проходят непринужденно, бодрым и дружелюбным тоном, создавая располагающую к за-

нятиям обстановку.  

№ 

п/п 
Виды учебной работы Образовательные технологии 

1.  Лекции Объяснительно-иллюстративный и 

 наглядный метод (12 часов); 

Мультимедийные презентации (6 часов). 

2.  Лабораторные  работы Объяснительно-иллюстративный 

Исследовательский метод 

3.  Самостоятельная работа Исследовательский метод 

 

Во время лекционных занятий применяются презентации, слайд-шоу на 

мультимедийной аппаратуре; самостоятельная работа студентов (140 часов) 

предусматривает продолжение выполнения аудиторных заданий. 

Объяснительно-иллюстративный метод. Студенты получают знания на лекции 

через устную речь и экранное пособие в «готовом» виде. Воспринимая и осмысливая 

факты, оценки, выводы, студенты остаются в рамках репродуктивного 

(воспроизводящего) мышления. В вузе данный метод находит самое широкое применение 

для передачи большого массива информации. 

Наглядный метод: иллюстрирование, показ, предъявление материала. 

Исследовательский метод. Обучаемые самостоятельно изучают литературу, источ-

ники, ведут наблюдения и измерения и выполняют другие действия поискового характера. 

Инициатива, самостоятельность, творческий поиск проявляются в исследовательской дея-

тельности наиболее полно. 

Удельный вес занятий, проводимых в интерактивных формах, определяется 

требованиями ФГОС ООП и составляет не менее 20% от аудиторных занятий, что 

соответствует не менее 132 часа за весь период обучения.   

№

п/п 

Наименование тем и их содержание Кол-во  

часов 

Интерактивная форма 

1 2 3 4 

                                   1 курс 1 семестр 

1.  Анализ и изучение современных направлений в 

моде. Работа с журналами мод, каталогами, ви-

део материалами и т.п. 

2 Работа в поисковом ре-

жиме 

2.  Разработка эскизов моделей авторских сумок.  

Поиски стилевых решений. Детали, крой, виды 

отделки. Подбор материалов. 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений 

3.  Оформление каталога ассортиментных поисков 4 Самостоятельная интер-
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по теме семестра. Анализ, отбор ассортимент-

ных поисков. Систематизация эскизов по ас-

сортименту. 

претация теоретических 

положений 

 1 курс 2 семестр   

4.  Освоение метода неологии в проектировании 

костюма. Анализ творческого процесса: ди-

зайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-

технологическое описание костюма. 

2 Ground breaking cases 

(применить уже усвоен-

ные теоретические знания 

или практические навыки 

и предложить нечто но-

вое) 

5.  Освоение бионического метода в проектирова-

нии костюма. Анализ творческого процесса 

3 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. Case study. 

6.  Освоение метода неологии в проектировании 

костюма. Анализ творческого процесса: ди-

зайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-

технологическое описание костюма. 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

 2 курс 3 семестр   

7.  Современные тенденции оформления тек-

стильных материалов. (лекция) 

2 Проблемная лекция 

8.  Авторские приемы оформления полотен. Изу-

чение пластических и декоративных возможно-

стей рельефной поверхности, свойств тектони-

ки полотна: гибкость, прочность, жесткость с 

учетом способов соединения и характеристик 

самого элемента. 

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

9.  Контрольное задание. Используя все изучен-

ные способы, выполнить оформление ткани, 

изменяя ее декоративные свойства в соответ-

ствии с образно-ассоциативным источником 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений.  

 2 курс, 4 семестр   

10.  Разработка серии эскизов одного ассортимента 

женской одежды в различных стилях. Просле-

дить изменение деталей и отделки в зависимо-

сти от стиля.   

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

11.  Классический стиль в молодежной одежде, как 

основа для униформы. Проявления классиче-

ского стиля в современной одежде и адаптация 

его в молодежном ассортименте: цвет, крой, 

детали. 

8 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

 3 курс, 5 семестр   

12.  Промышленное проектирование одежды Про-

ектирование серии изделий в системе «семей-

ство». (лекция) 

4 Проблемная лекция 

13.  Разработка эскизов женской верхней одежды 

под девизом «Северное лето» по мотивам ко-

стюмов коренных народов Дальнего Востока в 

системе «семейство» (летнее пальто, п/пальто, 

плащи, накидки, куртки и т.д.) 

16 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 
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 3 курс, 6 семестр   

14.  Изучение особенностей детской фигуры разных 

возрастных групп. Выполнение набросков с 

натуры на улице, в детских садах и т.п. 

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

15.  Социальная значимость одежды для молодежи 

Одежда молодежных субкультур, как способ 

самовыражения. (лекция) 

2 Проблемная лекция 

16.  4 курс, 7 семестр   

17.  Особенности проектирования мужской одежды. 

Ассортимент, материалы, отделка.   Современ-

ные тенденции проектирования и декорирования 

мужской одежды. Унисекс в молодежной одеж-

де: история и современность. (лекция)   

8 Проблемная лекция 

18.  Творческая серия по ассортиментным рядам (ру-

башки и брюки). Анализ ассортиментных рядов. 

Выбор наиболее интересных разработок. Поиски 

выразительных графических средств. 

6 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

19.  Выполнение серии из рекламных плакатов по 

темам семестра. Разработка фор-эскизов. 

8 Работа в поисковом ре-

жиме 

 4 курс, 8 семестр   

20.  Разработка серии творческих эскизов авангард-

ного направления. Поиск формы, пластического 

образа и деталей. Источник творчества – музыка 

(музыкальный стиль, направление). 

12 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

21.  Выполнение творческих эскизов для определения 

цветового и образного решения рядовой компо-

зиции. 

4 Работа в поисковом ре-

жиме 

 5 курс, 9 семестр   

22.  Разработка и проектирование ассортиментных 

рядов современной молодежной одежды по мо-

тивам национального костюма. 

15 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

 5 курс, 10 семестр   

23.  Проектирование одежды в системе «коллекции». 

Постановка проектной задачи для проектирова-

ния коллекции моделей. Поиск образного источ-

ника. (лекция) 

4 Проблемная лекция 

24.  Поиск новых направлений в декорировании ко-

стюма 

8 Работа в поисковом ре-

жиме 

 ИТОГО: 132  

 

1.9  Учебно-методическое и информационное обеспечение  

а) основная литература:  

1. Санатова С.В.  Проектирование костюма: ассортимент и стили в женской одежде 

: учеб. пособие для студ. спец. : 070601, 260902, 260704, 260901, 050502 : рек. ДВ РУМЦ/ 

С. В. Санатова, М. И. Волчкова, З. И. Кукушкина; АмГУ, ФДиТ. − Благовещенск: Изд-во 

Амур. гос. ун-та, 2010. − 160 с.:a-рис. (эл. б-ка АмГУ)  

2. Логвиненко Г.М. Декоративная композиция [Текст] : учеб. пособие: Рек. Мин. 

обр. РФ / Г.М. Логвиненко. - М.: ВЛАДОС, 2010. - 144 с. : (ЭБС Ун. Б-ка online) 

б) дополнительная литература: 

1. Ермилова Д.Ю.  История домов моды : учеб. пособие: Доп. УМО / Д.Ю. Ермило-

ва. - М.: Академия, 2003. − 289 с.: z-рис.   
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3. Козлова Е.В.  Детская одежда [Текст] : справ. по моделированию и конструиро-

ванию / Е. В. Козлова. - СПб. : Политехника, 2011. - 328 с. : рис., табл.  

2. Мартынова  А.И.  Конструктивное моделирование одежды : учеб. пособие: рек. 

УМО/ А. И. Мартынова , Е. Г. Андреева. -М.: Моск. гос. ун.-т дизайна и технологии, 2006. 

- 208 с.:a-рис. 

3. Мода и стиль / Ред. В. Володин. − М.: Аванта, 2002. − 480 c.:a-цв.ил. 

4. Рачицкая Е.И. Моделирование и художественное оформление одежды [Текст] : 

учеб. пособие: Рек. Мин. обр. РФ / Е. И. Рачицкая, В. И. Сидоренко. - Ростов н/Д : Феникс, 

2002. - 605 с. : ил. 

4. Санатова С.В. Проектирование костюма: плакат: Учебное пособие: рек. ДВ 

РУМЦ. АмГУ, ФДиТ − Благовещенск: Изд-во Амур. гос. ун-та, 2006. – 73 с.:a-рис. (Эл. б-

ка АмГУ) 

5. Сафина Л.А.  Дизайн костюма : учеб. пособие: рек. УМО/ Л. А. Сафина, Л. М. 

Тухбатуллина, В. В. Хамматова. -Ростов н/Д: Феникс, 2006. -392 с.:a-цв.ил. 

5. Периодические издания: «Ателье», «Индустрия моды», «Текстильная промыш-

ленность», «International Textiles», «Теория моды: одежда, тело, культура». 

в) программное обеспечение и Интернет-ресурсы  

№ Наименование ресурса Краткая характеристика 

1.  http://www.biblioclub.ru  Электронная библиотечная система «Универси-

тетская библиотека-online»: специализируется на 

учебных материалах для ВУЗов по научно-

гуманитарной тематике, а так же содержит мате-

риалы по точным и естественным наукам 

2.  http://www.ozon.ru/ Книги по стилям, истории моды, дизайнером. 

3.   http://fashiony.ru/ Статьи по истории моды, современным стилям и 

коллекциям модных дизайнеров 

4.  http://www.fashion-history.ru/ Дома моды и модельеры, стили, тенденции моды, 

цикличность моды. 

1.10 Материально-техническое обеспечение дисциплины 

1)  Мультимедийный проектор, средства коммутации. 

2)   Альбомы  с фотографиями и иллюстрациями по темам лекций. 

3) Стенды с образцами графических работ и примерами выполнения творческих 

заданий. 

4) Материалы методического фонда кафедры «Дизайн».  

 

2  КРАТКОЕ ИЗЛОЖЕНИЕ ПРОГРАММНОГО МАТЕРИАЛА 

 

2.1 Содержание лекций 
Раз-

дел 
Содержание  лекций кол-во, 

час. 

 1 курс, 2 семестр, 15 часов  

1.  Теоретические основы дизайна одежды.  

1. Дизайн как творческая деятельность.  

2. Дизайн одежды. 

3. Стиль и стилизация в дизайне    

4. Дизайн костюма как творческая деятельность.  

5. Основные понятия и терминология в проектировании костюма. 

1 

2.  Эвристические методы в дизайне одежды 

Метод ассоциаций. Метод аналогий. Бионический метод. Метод неологии. 

Метод карикатуры. Метод «складного ума».  Метод наводящей задачи. Ме-

тод «перечень недостатков». Метод наводящих вопросов. Метод изменения 

6 

http://www.biblioclub.ru/
http://www.ozon.ru/
http://fashiony.ru/
http://www.fashion-history.ru/
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формулировки задачи для расширения поиска ее решения. Метод семикрат-

ного поиска.  Метод антропотехники. Метод эмпатии. Метод передовых тех-

нологий. Метод свободного выражения функции. Метод «мозговой атаки».  

3.  Комбинаторные методы в проектировании одежды 

1. Прием перестановки.  

2. Прием вставки.  

3. Трансформация 

4 

4.  Модульный метод проектирования. 

1. Основные приемы 

2. Примеры 

2 

5.  Метод деконструкции 

1. Основные приемы  

2. Примеры 

2 

 2 курс, 3 семестр, 18 часов  

6.  Современные тенденции оформления текстильных материалов. 

Обзор направлений моды в текстиле. Модная цветовая гамма. Современные 

материалы. Новые разработки в составе тканей.   

2 

7.  Понятие о декоре 

История возникновения декора в костюме. Современные тенденции оформ-

ления текстильных материалов. 

2 

8.  Орнамент на ткани 

1. Основные закономерности построения орнаментальных композиций. 

2. Цвет в орнаментальной композиции.  

3. Раппорт в орнаменте. 

4. Ритмическое построение орнаментальной композиции.  

5. Жанры орнаментальных композиций.  

6. Взаимосвязь рисунка орнамента ткани и силуэтной формы костюма. 

10 

9.   Понятие о фактуре 

Факторы, влияющие на восприятие фактуры. Фактура и цвет. Цвет в орна-

ментальной композиции. Поиск новых нетрадиционных решений. Изучение 

приемов декорирования в дизайне костюма. Методы и способы создания но-

вых фактур и декоративных эффектов ткани. Фактура и декоративные свой-

ства поверхности формы. 

4 

 2 курс, 4 семестр, 15 часов  
10.  Стили в одежде.  

Классический стиль и его микростили: английский, «Шанель», деловой, 

«минимализм». Романтический стиль и его микростили: балетный, «беби-

долл», бельевой, гламур. Спортивный стиль и его микростили: «милитари», 

«сафари», джинсовый, морской, космический, диско. Этнический стиль и его 

микростили: ориентальный, «кантри», «хиппи», деревенский. Диффузный 

стиль и его микростили: кежуал, гранж, унисекс, винтаж. 

9 

11.  Многофункциональные вещи.  
История появления многофункциональных вещей. Возникновение новых ви-

дов одежды. Причины. 

2 

12.  Проектирование единичных изделий 

Проектирование единичных изделий с проработкой конструктивно-

декоративного решения.        

1. Главные формы и декоративно-костюмные 

2. Силуэт и линии в костюме 

3. Конструктивные линии  

4. Декоративные отделки 

2 
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13.  Проектирование изделий из трикотажа 

1. Значение трикотажных изделий в современной моде. 

2. Проектирование и моделирование изделий из трикотажа.  

3. Ассортимент и виды трикотажных изделий 

2 

 3 курс, 5 семестр, 18 часов  
14.  Промышленное проектирование одежды. 

Проектирование серии изделий на базе одной конструктивной основы (в си-

стеме «семейство»). 

4 

15.  Комплектная организация одежды 

Особенности проектирования одежды в системе «комплект. Принципы со-

пряжения форм». 

4 

16.   Домашняя одежда. 

Ассортимент, материалы и отделка. 
4 

17.  Проектирование ансамбля. 

Понятие «ансамбль». Принципы взаимосвязи предметов ансамбля в истории 

моды. 

4 

18.  Особенности проектирования нарядной одежды 

Дресс-код для торжественных случаев. Неформальная праздничная одежда. 

Декоративное оформление нарядной одежды. 

2 

 3 курс, 6 семестр, 15 часов  
19.  История возникновения детской одежды. 

Особенности внешнего вида детской одежды в истории костюма. Половоз-

растные отличия.  Ассортимент. Ткани. Отношение к детской одежде в исто-

рии моды. Дом моды Жанны Ланвен. 

2 

20.   Требования к детской одежде 

Принципы моделирования и художественного оформления детской одежды 

по возрастным группам. Социальные основы воспитания подрастающего по-

коления. Требования, предъявляемые к детской одежде.   

 

 

21.  Ассортимент и художественное оформление детской одежды 

Проектирование детской одежды дошкольного возраста. Особенности про-

ектирования  одежды для детей  младшего школьного возраста. Одежда де-

тей старшего школьного возраста. Ассортимент и художественное оформле-

ние детской одежды этой возрастной группы.  Особенности формы и кон-

струкции одежды.  Одежда детей подростковой группы. 

9 

22.  Социальная значимость одежды для молодежи 

Социальная значимость одежды для молодежи. Одежда молодежных суб-

культур, как способ самовыражения. 

2 

 4 курс, 7 семестр, 18 часов  
23.  История развития мужской одежды. 2 
24.  Особенности проектирования мужской одежды 

Особенности проектирования мужской одежды. Ассортимент, материалы, 

отделка.   Современные тенденции проектирования и декорирования муж-

ской одежды. Унисекс в молодежной одежде: история и современность   

8 

25.  Проектирование изделий из меха и кожи 

Особенности проектирования верхней одежды: ассортимент, материалы и 

отделка. Меха натуральные и искусственные в проектировании и  моделиро-

вании различного ассортимента верхней одежды.  Натуральная кожа и от-

делка из кожи. Традиции и новаторство в проектировании моделей верхней 

одежды.                  

4 

26.  Процесс создания модной коллекции. 

Виды коллекций. Средства объединения моделей в коллекции. Структура 
4 
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коллекции одежды. Процесс создания модной коллекции. Системный подход 

к построению коллекций 

 4 курс, 8 семестр, 15 часов  
27.  Источники творчества 

Источники и особенности творчества дизайнера. Изобразительное искусство 

как источник творчества. Живопись и графика как источник творчества в 

коллекциях современных дизайнеров одежды. 

2 

28.  Искусство как источник творчества 

Архитектура как источник творчества.  Музыка и танец как источник твор-

чества для разработки коллекций. Литература как источник творчества для 

разработки коллекций. Кинематограф как источник творчества для разработ-

ки коллекций. 

9 

29.  Театральный костюм 

История развития театрального костюма. Специфика проектирования и из-

готовления театрального костюма.    Художественное восприятие произве-

дений дизайна.                                                             

2 

30.  Мода как перформанс 

Субкультурный стиль как перформанс. Дефиле как перформанс. Мода как 

перформанс на сцене и в повседневной жизни. 

2 

 5 курс, 9 семестр, 18 часов  
31.  Ткань, как источник творчества 

Особенности проектирования одежды из ткани в «клетку» и «полоску» 
2 

32.   Костюм как объект дизайна 

Костюм как объект дизайна. Особенности проектирования одежды в ди-

зайне. Идейно-творческие основы дизайна. Творческая трансформация пер-

воисточника. 

2 

33.  Национальный костюм как источник творчества 

Национальный костюм как источник творчества для создания коллекции со-

временной одежды. Заимствование из других культур – один из способов 

проявления инноваций в моде. Русский национальный костюм в творчестве 

современных дизайнеров.                

12 

34.  Экологический стиль в одежде 

Экологическая ориентация дизайна. Экологизация потребления. Экологиза-

ция производства. Экология культуры и дизайн 

2 

 5 курс, 10 семестр, 15 часов  
35.  Образы современной моды  

Авторский стиль в коллекциях. Идеи модных дизайнеров для современных 

коллекций. Вклад субкультур в современную моду. Хиппи и их влияние на 

моду в одежде.   

2 

36.  Шаблоны и штампы как характеристика любой моды. 2 
37.  Особенности разработки коллекций в современных рыночных условиях 

Мотивация и имидж потребителей при создании торговой марки. Особенно-

сти разработки коллекций в современных рыночных условиях на примере 

творчества известных дизайнеров. Потребители на рынке модных товаров. 

7 

38.  Авторский стиль в коллекциях 

Авторский стиль в коллекциях.  Девиз как творческая интерпретация замыс-

ла коллекции на примере творчества известных дизайнеров. Шаблоны и 

штампы как характеристика любой моды. Концепция авторской коллекции.                                                                

4 

 ИТОГО: 147 
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2.2 Конспекты лекций 

 

1 курс, 2семестр, 15 часов  

 

Тема 6.  Теоретические основы дизайна одежды 

Слово «дизайн» происходит от итальянского слова disegno, которым в эпоху Воз-

рождения обозначали проекты, рисунки и идеи, лежащие в основе работы. В русский язык 

слово «дизайн» пришло из английского языка, в котором слово design с XVI в. означало 

замысел, чертеж или узор, а также процесс проектирования и конструирования. 

Дизайн – творческая проектная деятельность, целью которой является создание 

гармоничной предметной среды, наиболее полно удовлетворяющей материальные и ду-

ховные потребности человека 

Специалист, работающий в сфере дизайна и обеспечивающий высокие потребитель-

ские свойства и эстетические качества изделий и предметной среды, называется дизайне-

ром. 

Одежда и ее элементы являются такими же объектами дизайна (частью предметной 

среды), как мебель, посуда, инструменты, автомобили и самолеты. Дизайн одежды – одно 

из направлений дизайн-деятельности, целью которого является проектирование одежды 

как одного из элементов предметной среды, удовлетворяющей соответствующие матери-

альные и духовные потребности человека. 

Одежда – это совокупность покровов на теле человека, защищающих его от небла-

гоприятных воздействий окружающей среды: холода и зноя, дождя и ветра, от укусов 

насекомых и других неблагоприятных воздействий. В древнем и традиционном костюме 

одежда защищала человека не только от физических воздействий, неблагоприятных кли-

матических условий, но и от влияния злых сил, обеспечивая магическую защиту. Таким 

образом, одеждой можно назвать и боевую раскраску, и татуировку у первобытных наро-

дов, и латы средневекового рыцаря, и современные бронежилет и противогаз, и модное 

платье. Основные функции одежды – защитная (физическая и моральная защита) и ути-

литарно-практическая (так как одежда всегда связана с какой-либо деятельностью чело-

века), эстетическая (она украшает человека). В ней неразрывно связаны понятия красоты 

и пользы. С понятием «одежда» неразрывно связано понятие «костюм». 

Костюм (от итал. costume – обычай, нравы) — это определенная система предметов 

и элементов одежды, объединенных единым замыслом и назначением, отражающая соци-

альную, национальную, региональную принадлежность человека, его пол, возраст, про-

фессию. Костюм тесно связан с бытовой традицией, характеризуя обычаи и нравы опре-

деленного региона, конкретного исторического периода, народа, или этноса, а также с со-

циальным положением, поведением и образом конкретного человека, выражая его инди-

видуальность. Современное понятие костюма включает в себя одежду, обувь, головные 

уборы, дополнения и аксессуары (перчатки, шарфы, пояса, сумки и т.п.). Будучи связан-

ным уже с конкретным человеком или социальной группой, костюм выполняет те же 

функции, что и одежда: защитную и утилитарно-практическую. Однако важнейшая функ-

ция костюма – знаковая, так как костюм является особым видом коммуникации, т.е. сооб-

щает окружающим информацию о человеке: его социальном статусе, политических при-

страстиях, религиозной принадлежности, эстетическом вкусе, культуре. Костюм выполняя 

знаковую (коммуникативную) функцию: 

 сообщает о возрасте – так, современный европейский костюм может определять 

или маскировать возраст человека; национальный костюм четко определял возраст, 

например цвет одежды у таджиков, цвет головного убора в венгерском женском нацио-

нальном костюме; 

 сообщает о социально-половой принадлежности; например, практически в любом 

национальном костюме обозначен не только пол человека, но и его семейное положение: 

незамужняя ли это девушка «на выданье», просватанная невеста, замужняя женщина или 
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вдова и т.п.  

 обозначает сословную (групповую) принадлежность человека к определенному со-

словию (в сословном обществе), социальному классу или социальной группе (в классовом 

обществе), выявляет или маскирует социальный статус человека; 

 обозначает профессиональную принадлежность человека, указывает на род его за-

нятий. Особенно четко это было обозначено в средневековом костюме, когда представи-

тели определенных профессий (врачи, адвокаты, университетские преподаватели) и члены 

ремесленных цехов носили особую одежду, которая различалась по покрою и цвету. В со-

временном костюме эта функция проявляется в производственной и в гораздо меньшей 

степени в бытовой одежде для работы. Однако без труда по костюму можно отличить де-

лового человека от представителя «свободных профессий»; 

 указывает на климатические особенности региона, образ жизни и национальные 

традиции проживающих в нем народов. Так, костюм бедуинов Аравийского полуострова в 

той же степени учитывает особенности климата, что и Костюм коренных народов Крайне-

го Севера.  

 указывает на религиозную принадлежность человека. Например, в Индии первона-

чально только мусульмане носили кроеную и сшитую одежду, кожаную обувь, а индусы – 

драпированную одежду; во Франции в XVI в. можно по костюму отличить католика от 

гугенота (протестанта), в Англии в XVII в. – сторонника англиканской церкви от члена 

религиозной секты (пуританинa).. 

В современном костюме европейского типа часто вообще трудно выделить опреде-

ленную функцию. Хотя костюм по-прежнему выполняет такие функции, как эротическая 

и эстетическая. В этом смысле костюм выражает как индивидуальный эстетический вкус 

человека, так и общие для данного времени представления о красоте. Индивидуальный 

выбор костюма (не только стиль, сочетания цветов или отдельных предметов одежды, но 

и соответствие фигуре и внешности человека, а также конкретной ситуации) свидетель-

ствует об образовании и общей культуре человека, о его социальном происхождении. В 

современной моде отсутствуют прежние эталоны «хорошего вкуса», но сохраняет свое 

значение понятие «культура одежды», которое предполагает, прежде всего, соответствие 

костюма ситуации, в которой находится человек. Кроме того, в костюме проявляется эсте-

тический идеал конкретного времени и народа. 

В зависимости от способа ношения, характера крепления на теле человека и кроя 

одежда подразделяется на следующие виды: 

 драпированная (некроеная, не сшитая) – это одежда из одного куска ткани, кото-

рым обертывают или драпируют тело; 

 накладная – это одежда, которую надевают через голову. Она может быть не сши-

той – в виде куска ткани с вырезанным отверстием для головы (древние плащи, пончо), 

может быть кроеной и сшитой (туникообразный покрой, если основой такой одежды явля-

ется согнутое пополам полотнище ткани без плечевых швов – тип туники или рубахи); 

 распашная – это кроеная и сшитая одежда, имеющая спереди застежку сверху до-

низу (тип халата или кафтана); 

 кроеная и сшитая европейского типа – это одежда, повторяющая формы тела чело-

века за счет кроя, который представляет собой развертки объемных форм на плоскости 

(рельефы, вытачки и т.п.). 

В зависимости от назначения и использования в различных сферах деятельности 

современная одежда делится на группы: по половозрастному признаку, способу изготов-

ления, сезону, назначению. 

Разрабатывая современный костюм, необходимо учитывать функции, какие в нем 

должны преобладать. Это определит и конструктивное решение, и выбор материалов, и 

образное решение костюма. Такой подход к проектированию вещи получил определение 

«функциональный подход», когда проектируют не вещь, а пользу, которую она должна 

принести потребителю (с этой точки зрения проектировать нужно не нарядное платье, а 
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хорошее настроение и уверенность в себе, не губную помаду, а возможность стать кра-

сивее и т.п.). Функциональный подход при проектировании вещи предполагает предва-

рительное изучение процесса ее функционирования и разработку идеальной модели с 

позиций потребителя является главным приоритетом создателей одежды. Развиваясь по 

определенным законам, мода быстро реагирует на все события в жизни общества. Она 

отражает общественно-политическую жизнь людей, уровень и характер производитель-

ных сил в экономике, наиболее яркие события  эпохи, важнейшие культурные и науч-

ные достижения, привычки и психологию современного человека, его представления об 

эстетическом идеале. Как считает знаменитый дизайнер Пьер Карден: «Мода -  это по-

стоянное обновление …». Она имеет свои эволюционные этапы: зарождение, расцвет, 

угасание. Причем с момента «умирания» начинается процесс формирования новой тен-

денции. 

Мода подразделяется на повседневную «prêt-a-porter»  и высокую «Haute couture». 

Направление развития современного костюма  «prêt-a-porter», ориентированного на 

промышленное изготовление и рассчитанное на массового потребителя является 

перспективным. Показы коллекций  «prêt-a-porter»  проводятся дважды в год в Париже и 

других столицах и определяют лицо современной мировой моды. 

 «Haute couture» - это искусство высокой моды. Она не всегда предназначена для 

общего пользования, скорее для творческого созерцания. Все изделия коллекций  «Haute 

couture» представляют собой настоящие произведения искусств. Мода «от кутюр» одевала 

и одевает сверх состоятельных людей в одежду, которая оставалась и остается уникальной 

по художественному совершенству, и мастерству исполнения, и по тому всегда носила и 

носит авторский стиль художника, который ее создавал. Недели высокой моды, 

проходящие два раза в год представляют собой праздники роскоши, стиля и красоты, где 

демонстрируются высшие достижения портновского искусства. По сей день  «Haute cou-

ture» - двигатель прогресса моды, именно коллекции от кутюр дают толчок к созданию 

моделей готовой одежды «prêt-a-porter».  

В зависимости от того, что является объектом проектирования, дизайн одежды под-

разделяется на дизайн костюма, трикотажных изделий, обуви, головных уборов, аксессуа-

ров, украшений и т. п. Как уже было сказано выше, одежда – это предмет потребления и в 

современной ситуации, как правило, продукт массового производства, поэтому дизайн 

одежды является проектированием преимущественно промышленных коллекций. Такого 

специалиста называют или дизайнером одежды, или стилистом. В нашей стране до не-

давнего времени представителя этой профессии называли модельером (специалист по мо-

делированию и изготовлению моделей одежды – образцов, служащих эталонами для се-

рийного производства одежды, обуви, головных уборов). 

Термин «моделирование» происходит от слова «моделировка», что означает лепку – 

формирование в материале или проработку формы в материале. Моделирование представ-

ляет собой творческий процесс создания разнообразных моделей одежды. Процесс созда-

ния одежды включает в себя несколько этапов. 

1) Рисование (эскизирование)  - первоначальный этап, при котором дизайнер вы-

полняет свой проект в виде эскиза, обычно карандашом, ручкой  или красками на листе 

бумаги.  

2) Макетирование (наколка) – заключается в том, что дизайнер на манекене или 

фигуре человека формирует из бумаги или недорогой ткани задуманный проект модели 

одежды при  помощи наколки булавками. Особенно широко метод макетирования-

наколку используют при проектировании одежды сложного покроя.  

3) Конструирование – важная часть работы над моделью. Эту работу выполняет 

сам дизайнер, либо конструктор одежды совместно с дизайнером. Конструирование за-

ключается не только в разработке чертежей выкройки применительно к определенному 

телосложению человека и форме одежды, но и в умении учитывать технологию изготов-

ления одежды. Сейчас применяют муляжную и пропорционально-расчетную систему (си-
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стемы автоматизированного проектирования одежды строятся также  на базе пропорцио-

нально-расчетной системы конструирования). Муляжная система применяется только при 

конструировании сложных форм моделей и сводится к наколке материала или бумаги на 

манекен или фигуру человека, форму очерчивают, излишки обрезают в соответствии с 

контурами тела человека (манекена) и фасоном изделия. При пропорционально-расчетном 

методе, исходя из ряда основных антропометрических измерений основные точки чертежа  

строят путем пропорционального расчета (методики ЕМКО СЭВ, ЦОТШЛ, М.Мюллер и 

другие).  

4) Изготовление – заключительный процесс проектирования изделия. Эту рабо-

ту выполняют лаборанты или инженеры-технологи швейного производства. Для получе-

ния изделий высокого качества необходимо применять современное швейное оборудова-

ние и прогрессивные методы обработки. 

Повышение спроса на современную, модную, красивую одежду растет год от года. 

Поэтому перед швейными предприятиями,  ателье, Домами мод стоит задача  

максимального удовлетворения спроса потребителей в качественной, модной одежде. 

Тема 2.  КЛАССИФИКАЦИЯ ОДЕЖДЫ ПО АССОРТИМЕНТНЫМ ГРУППАМ,  

НАЗНАЧЕНИЮ И ИСПОЛЬЗОВАНИЮ 

В начале своей истории человек довольствовался крайне примитивными формами 

одежды, однако по мере усложнения и дифференциации видов его деятельности появля-

лась потребность во все новых и новых видах одежды. Первоначально в особую группу 

выделилась церемониальная одежда, которую носили жрецы и правители, военная одеж-

да, затем одежда для работы и, наконец, праздничная одежда. В Древней Греции возник 

театральный костюм. Образ жизни человека все время изменяется и усложняется, соот-

ветственно увеличивается количество видов разнообразной одежды, предназначенной для 

выполнения определенных функций. Современная одежда подразделяется на ассорти-

ментные группы в зависимости от следующих факторов: половозрастного признака, спо-

соба изготовления, сезона, функции (назначения и использования), стиля.  

Ассортиментной группой называется ряд промышленных изделий, выполняющих 

одну функцию (ряд изделий одного назначения).  

Ассортимент – ряд промышленных изделий, сформированный комплексно на осно-

ве выявленной и научно обоснованной структуры потребностей и реализуемый как но-

менклатура продукции, производимой промышленностью; набор или перечень товаров по 

видам, наименованиям, назначению, сортам и применяемому сырью.  

Функция – назначение изделия. 

Функциональность – способность изделия, комплекса изделий выполнять опреде-

ленную работу, соответствие изделия его назначению, т. е. способность выполнять ту или 

иную функцию в процессе жизнедеятельности человека. 

Все разнообразие одежд, существующих в настоящее время, можно 

классифицировать в следующей последовательности. 
2.1 Классификация по половозрастному признаку 

В зависимости от пола и возраста населения одежду подразделяют на мужскую, 

женскую и детскую (для мальчиков и девочек). Тысячелетия у людей не было 

необходимости деления одежды на мужскую и женскую. Начиная с 500 лет до н.э. в 

мужской одежде появляются брюки и начинается разделение одежды по половому 

признаку.  

В современном костюме также сохраняется подразделение одежды по половому 

признаку, однако не всегда можно провести четкую границу между мужской  и женской 

одеждой: женщины теперь повсеместно носят брюки, а мужчины – иногда юбки и блузы с 

кружевными манжетами. 

Во второй половине ХХ века сформировалось новое направление в моде, 

получившее название «унисекс». Явление «унисекс» в моде появилось с 
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распространением спортивного стиля и заимствованием женщинами мужского гардероба. 

Сейчас многие дизайнеры обращаются к направлению «унисекс». 

«Унисекс» – это стиранием различий между положением мужчин и женщин в 

обществе, развитие принципа функциональности в одежде. Этот стиль предлагает одни и 

те же формы и предметы одежды для мужчин и для женщин.  

 Детская одежда, как самостоятельная группа, возникла во второй половине XVIII 

века. До этого времени одежда для детей была уменьшенной копией взрослого костюма. 

Детская одежда, как самостоятельная группа, возникла во второй половине XVIII века. До 

этого времени одежда для детей была уменьшенной копией взрослого костюма. Детскую 

одежду разделяют по возрастным признакам на одежду шести возрастных групп: 

грудничковая (до 1 года),  ясельная (от1 до 3 лет), дошкольная (от 3 до 6 лет), младшая 

школьная (от 7 лет до 11 лет), старшая школьная (подростковая, от 12 до 15 лет), 

юношеская (от 16 до 18 лет).  

2.2 Классификация по целевому назначению 

В зависимости от назначения современная одежда подразделяется на бытовую, 

спортивную (для профессионального и любительского спорта), производственную, зре-

лищную, форменную и этнографический костюм. Каждую из указанных видов одежды 

можно разделить на группы и подгруппы.  

Бытовая одежда, которую носит современный человек, подразделяется на повсе-

дневную, нарядную, для отдыха, домашнюю. 

Повседневная одежда предназначена для работы и различных занятий (учебы, про-

гулок, посещений выставок, совершения покупок и т.п.), ее носят в течение дня. Характер 

и стиль повседневной одежды зависят от рода деятельности человека, образа жизни, кото-

рый он ведет. Так как жизнь современного человека чрезвычайно многообразна, то и по-

вседневная одежда разнообразна. Каждый человек предъявляет к одежде свои требования, 

стремится выразить свою индивидуальность, проявить свое отношение к миру и самому 

себе, можно определить, наверное, самое важное требование, которое предъявляется к со-

временной одежде: она должна быть максимально удобной, а также соответствовать ситу-

ации, в которой мы находимся. 

Особую группу в повседневной одежде составляет одежда для работы. Ее стиль за-

висит от характера работы – не случайно сформировались понятия «деловая одежда», 

«деловой костюм», возникшие еще в XIX в. В современной моде можно определить ос-

новные требования, которые необходимо учитывать при моделировании повседневной 

одежды: комфортность, целесообразность, простоту форм, возможность комбинирования 

различных элементов костюма.  

Нарядная одежда – это одежда для особых случаев: различных торжеств, приемов, 

праздников, посещения театра (хотя в театр современный человек, как правило, ходит по-

сле работы в повседневной одежде) и т. п. Нарядная одежда должна создавать особое 

настроение и праздничную атмосферу.  

Одежда для отдыха – одежда для занятий спортом, прогулок, отдыха у моря (в 

том числе одежда для пляжа), для посещения дискотек и ночных клубов. Основные требо-

вания к одежде для отдыха – ее функциональность и удобство, а также возможность для 

каждого человека проявить свою индивидуальность.  

Домашняя одежда – одежда, которую человек носит дома для отдыха и для рабо-

ты. В современной домашней одежде наблюдается та же картина, что и в других ассорти-

ментных группах: стираются различия между ней и повседневной одеждой и одеждой для 

отдыха (традиционные домашние халаты, пеньюары, фартуки вытесняются все теми же 

универсальными вещами – джинсами и леггинсами, трикотажными майками и джемпера-

ми).  

Спортивная одежда – это специальная одежда для занятий спортом. При этом 

одежда, предназначенная для профессиональных спортсменов, существенно отличается от 

спортивной одежды для любителей. Разнообразие решений спортивной одежды вытекает 
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из специфики каждого вида спорта, требований предъявляемых к одежде, различия 

сезона, пола и возраста человека. Общие требования к спортивным костюмам можно 

свести к следующему: обеспечение удобства, эстетичности, повышения спортивных 

результатов (например, масса и аэродинамические свойства).  

 В профессиональной одежде максимально учитываются требования конкретного 

вида спорта, применяются новейшие материалы и технологии, которые впоследствии мо-

гут применяться и в одежде для массового потребителя. Из спортивной одежды в быто-

вую одежду перешли такие материалы, как трикотаж, ткани с лайкрой, многослойные 

ткани-бутерброды (непромокаемые и ветронепроницаемые, и воздухопроницаемые ткани 

с мембранным покрытием, «дышащие» и сохраняющие тепло).  

Производственная одежда – это одежда, предназначенная для работы на 

производстве: спецовки, оранжевые жилеты дорожных рабочих, белые халаты врачей и 

т.п. Производственную одежду проектируют с учетом требований, предъявляемых в 

соответствии с условиями труда и особенностями данного вида деятельности.  Каждая 

профессия предъявляет свои требования к производственной одежде. 

Спецодежду шьют из специальных тканей: огнеупорных, водонепроницаемых, от-

талкивающих нефтепродукты и т. п. К ней обязательно добавляют специальную обувь (у 

строительных рабочих, например, с металлическими прокладками), головные уборы 

(шлемы, защитные каски т.п.), рукавицы и т.п.  

Понятие «производственный костюм» как защитная одежда сейчас постепенно 

меняется. С развитием автоматизации производственных процессов, он, видимо, в 

дальнейшем будет все больше и больше приобретать  новые черты, которые приблизят его 

к удобным формам бытового костюма для службы и работы. 

 В настоящее время производственный костюм это не только защитная спецодежда, 

это опознавательный знак фирмы, подчеркивающий ее имидж.  

Зрелищная одежда – это различного вида костюмы: театральный, для кино, 

эстрадный, цирковой, карнавальный, фольклорный для танцевальных и музыкальных 

коллективов. К зрелищной одежде предъявляются особые – она должна соответствовать 

характеру данного зрелища, иметь образное решение. и, как правило, в малой степени 

учитывать требования сезонной моды. Эстрадный костюм должен соответствовать духу 

номера, стилю искусства, быть современным и индивидуализированным. Форма, линии, 

цвет костюма должен передавать пластику движений, соответствовать определенному 

настроению, должен быть ярким, запоминающимся, легко восприниматься со сцены, 

экрана телевизора и отвечать замыслу режиссера постановщика.  

Одежда некоторых звезд  популярной  рок и поп - музыки нередко становится  

модным течением в молодежной субкультуре.  

Форменная одежда – это униформа, обозначающая принадлежность к определен-

ной организации, ведомству. В нашем сознании это прежде всего ассоциируется с миром 

военных, хотя на самом деле форменная одежда у воинов появилась сравнительно поздно. 

Униформа не является уделом исключительно армии и флота. Она есть у сотрудни-

ков органов внутренних дел, государственной безопасности, юстиции, таможни, пожар-

ных, работников транспорта и связи, учащихся и т.д. 

В форменной одежде на первый план выступает знаковая функция.  

Военная форма – это максимально удобная и функциональная одежда, предназна-

ченная непосредственно для боевых действий или учений (она называется полевой); в па-

радной военной форме большее значение имеет знаковая функция. 

Также можно выделить школьную форму, которая обозначает принадлежность к 

определенному учебному заведению. В современном мире форма встречается гораздо ре-

же, чем, например, в ХIХ в., «веке мундира», когда униформу носили чиновники всех ве-

домств, студенты университетов, гимназисты и учащиеся реальных училищ, почтальоны и 

телеграфисты и т.д.  
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Этнографический костюм состоит из подгрупп национальных костюмов различ-

ных народов и эпох. 

2.3 Классификация в зависимости от сезона 

В зависимости от сезона одежду обычно подразделяют на летнюю, зимнюю и деми-

сезонную (весенне-осеннюю). Разделение по сезонам зависит от климатического пояса. 

Европейская одежда также традиционно подразделяется на летнюю, зимнюю и де-

мисезонную (для весны и осени), хотя это разделение произошло относительно недавно. 

Например, в средние века такого подразделения одежды не существовало: и зимой, и ле-

том носили одежду одинакового покроя с длинными рукавами из плотных тканей (сукна, 

бархата), зимой – на меховой подкладке. 

К ассортименту зимней одежды следует относить: манто, шубу, дубленку, пальто, 

куртки. Куртки вошли в моду из этнической одежды (норфолк, анорак, парка и т.д.) и по-

лучили распространение благодаря развитию спортивного стиля. Материалом для курток 

могут служить многие виды тканей, мех, натуральная или искусственная кожа, синтетиче-

ские пленки. В качестве утепляющих прокладок применяют ватин, нетканые материалы из 

синтетических волокон, пух. Часто ткани верха простегивают с утепляющим материалом. 

В регионах с мягкими и влажными зимами куртки и стеганые пальто являются универ-

сальной зимней одеждой. 

К верхней летней одежде относят летние пальто, плащи, пыльники, пелерины, курт-

ки и делят их на повседневные и нарядные. Летняя верхняя одежда должна защищать от 

солнца и атмосферных осадков, а также являться частью модного гардероба.  

Летняя одежда не требует таких материальных затрат как зимняя одежда, не так ста-

бильна, может часто меняться и легко сочетается с другими частями одежды. Ткани при-

меняются легкие по весу, гладкие и пестрые, одноцветные, с жаккардовым или набивным 

рисунком, с использованием материалов из смесей различных натуральных, искусствен-

ных и синтетических волокон. К летней женской одежде можно отнести различного вида 

платья, сарафаны, юбки, блузы, топы, брюки и т.д. 

В современной моде подчас трудно провести четкую границу между одеждой, для 

разных сезонов: например, в осенне-зимних коллекциях дизайнеры часто предлагают 

открытые модели, иногда без рукавов. Это объясняется тем, что в развитых странах 

человек перестал столь зависеть от капризов погоды,  как это было раньше, находясь в 

помещениях с искусственно созданным климатом, передвигаясь в автомобилях с 

кондиционерами. Однако в нашей стране теплая одежда для холодного времени года не 

потеряла своей актуальности. Выбор ткани для сезонных коллекций должен определяться 

прежде всего соображениями комфорта и гигиеничности. При этом, наверное, более не 

существует «летних» и «зимних моделей», как раньше (если не учитывать теплую 

верхнюю одежду), хотя до сих пор существуют понятия «осеннее пальто» (пальто без 

утепленной подкладки) или «весенний костюм» (уличный костюм из светлых шерстяных 

тканей), «летнее платье» и т.п. Постепенное стирание различий между одеждой для 

разных сезонов прогнозирует американский модельер М.Корс: «Первым шагом стала 

разработка летней замши и зимнего лака. Будущее приведет нас к той точке в моде, в 

которой не существует сезонных изменений, и ткани реагируют на окружающую среду, 

но в то время и напоминают о прошлом». 

2.4 Классификация по способу употребления  
По способу употребления одежду делят на платье, нижнюю и верхнюю. Нижнюю 

одежду надевают непосредственно на тело, как например белье. Верхнюю одежду: жаке-

ты, куртки, пальто и другие изделия надевают и носят поверх платья или нижней одежды. 

Белье надевается на тело (повседневное белье, одежда для сна, спортивное белье).  

Платье обозначает одежду, надеваемую на белье. Это может быть костюм, 

собственно платье, блузка и юбка, брюки и свитер и т.п. 
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 В ассортиментную группу легкого платья входит множество форм плечевой и 

поясной одежды, к которым относятся костюмы, юбки, брюки, блузки, сорочки, платья, 

халаты, сарафаны. 

Верхняя одежда – это то, что надевается на платье в зависимости от сезона (пальто, 

плащ, куртка и т.п.). 

2.5 Классификация в зависимости от используемого материала  
В зависимости от используемого материала ее делят на одежду, из натуральных, ис-

кусственных, синтетических волокон, из натурального или искусственного меха, нату-

ральной или искусственной кожи и замши, из тканей, трикотажных или нетканых поло-

тен. 

Современная одежда также подразделяется на летнюю, которая шьется 

преимущественно из легких гигиеничных тканей или трикотажа (шелка, хлопка, льна или 

смесовых тканей, вискозы), демисезонную – из более плотных тканей, зимнюю – из 

теплых шерстяных тканей, утепленных материалов, меха и т.п. 

Теплозащитные функции зимней одежды реализуют путем применения натурально-

го или искусственного меха, а также использованием утепляющих материалов (ватина, 

синтепона, холофайбера, синтепуха и т.д.). 

Ткани для зимних пальто наряду с теплозащитными свойствами должны обладать 

повышенной ветроустойчивостью, малой массой, высокой износоустойчивостью. Для 

зимних пальто больше всего подходят шерстяные или полушерстяные плотные драпы, 

ткани типа трико и трико-букле. Зимние пальто, как правило, украшают воротником из 

натурального или искусственного меха. Использование меховых воротников это не только 

дань моде, но и обеспечение теплозащитных свойств одежды. Мех на воротники и отдел-

ку подбирают по принципу тонального или контрастного сочетания с цветом и фактурой 

ткани. 

Для демисезонных пальто чаще всего используют полушерстяные или шерстяные 

драпы, сукно, кашемир. Значительно расширяет ассортимент демисезонной одежды нату-

ральная и искусственная кожа, целый ряд синтетических пленок и искусственных замш, 

джинс, материалы, дублированные тканью, искусственным мехом или трикотажем, мате-

риалы с различной поверхностной обработкой. 

Существующий ассортимент одежды очень обширен, но только в каждом конкрет-

ном случае используется тот или иной вариант.  

2.6 Классификация от крепления одежды на фигуре 
Одежда в зависимости от того, как она крепится на фигуре, разделяется на плечевую, 

поясную.  

Основными конструктивными поясами одежды являются плечевой, талиевый и та-

зобедренный. Они проходят по опорным поверхностям фигуры. Опорными поверхностями 

называют участки контакта одежды и тела человека. Участок тела человека, ограничен-

ный сверху линиями сочленения туловища с шеей и верхними конечностями, а снизу – 

выступающими точками лопаток и груди, называется верхней опорной поверхностью, а 

соответствующие ей участки одежды называются опорными, или участками статического 

контакта. Опорная поверхность ограниченная вверху линией талии, а внизу – верхней ча-

стью бедер и живота, называется нижней опорной поверхностью, а соответствующие ей 

участки одежды называются опорными, или участками статического контакта. 

В зависимости от того, какой опорной поверхности фигуры – верхней или нижней – 

соответствуют контакты одежды, ее подразделяют на плечевую и поясную. 

К плечевой одежде относятся, например, пальто, плащи, пелерины, жакеты, блузы, 

куртки, платья, сарафаны и т.п. К поясной – все виды брюк и юбок. Некоторые виды 

плечевой одежды, плотно прилегающие к фигуре, могут иметь фактически две опорные 

поверхности: верхнюю и нижнюю. В этом случае одна из них будет несущей, а вторая 

касательной.  
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Тема 3.  Классификация одежды в зависимости от стиля 

Стиль одежды и степень ее соответствия последним модным тенденциям зависят от 

личного выбора человека. В последнее время прежние строгие требования к одежде для 

работы, особенно к деловой одежде, все более смягчаются. В 1990-х гг. появилось понятие 

«стиль свободной пятницы», когда некоторые фирмы и компании разрешают своим со-

трудникам в пятницу – последний день рабочей недели приходить на работу в той одежде, 

которую они сами выберут вместо традиционного костюма. Проведенные исследования 

показали, что производительность труда работоспособность в этом случае выше, чем в 

обычной деловой одежде. Более того, европейское законодательство отменило право ра-

ботодателей принуждать своих сотрудников соблюдать строгие правила в одежде. На 

ежегодной конференции юристов во Франции было заявлено, что отныне руководители 

компаний, заставляющие своих сотрудников обязательно носить костюм, будут преследо-

ваться в судебном порядке, так как диктат в одежде нарушает права человека и противо-

речит свободе самовыражения. 

Стиль в костюме – это совокупность выразительных приемов и художественных 

средств, обеспечивающих единство образного решения одежды. В наше время мода дает 

возможность каждому проявить свою индивидуальность, т.к. одежда различна по своему 

характеру. Характер ее зависит от стиля. Развитие формы костюма в ХХ веке выработало 

определенные стилевые решения различных форм одежды, которые можно свести к 

следующим основным группам: классический, спортивный, романтический, фольклорный 

(этнический), эклектика (смешение стилей). 

В истории искусства известны стили, державшиеся в течение трех-пяти веков. В ХХ-

ХХI веках ускоренный темп жизни влияет на быструю смену стилевых направлений, а 

порой и на одновременное существование разнообразных стилей. 

Классический стиль 

Классический стиль современная мода берет за основу. Его формирование началось 

еще в конце XIX столетия и завершилось в 30-х годах XX века. Так как родиной этого 

стиля является Англия (признаки именно английского мужского костюма характерны для 

данного стиля), его еще называют «английским». 

Синонимы классического стиля – английский, стиль-классицизм, элегантный. 

Отличительные признаки классического стиля – строгость и простота в линиях, 

лаконичный крой, добротность и высокое качество используемых материалов, 

функциональность, соответствие фигуре, комфортность и элегантность, сохранение 

естественных пропорций. 

Силуэт – прямой, полуприлегающий, прилегающий. 

Объем – умеренный. 

Покрой рукава – втачной, реже реглан. 

Характерные детали – воротник с лацканами, чаще пиджачного типа; карманы в 

рамку, с листочкой, с клапаном; застежка одно- или двубортная. 

Фурнитура – строгая в цвет основной или отделочной ткани, иногда в цвет золота 

или серебра. 

Отделка – отстрочка, кант. 

Длина изделия – «шанель», миди, макси. 

Виды одежды:  

– для женских изделий – жакет в сочетании с юбкой; жакет с блузой и юбкой; 

жакет с брюками; костюм-тройка (жакет с жилетом и юбкой или жакет в сочетании с 

жилетом и брюками); платье с жакетом; платье-жилет, пальто, плащ;  

– для мужских изделий – фрак или пиджак в сочетании с брюками строгого 

покроя; костюмы-тройки; фетровая шляпа, плащ, пальто. 

К классической женской обуви относят сапоги на умеренном каблуке (тонкий 

каблук), полусапожки, туфли-лодочка. 
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Цветовое решение – черный, темные тона (синий, коричневый, серый, бордо и т.д.) 

или пастельная гамма. Используются гармоничные сочетания не более трех цветов – 

родственные, родственно-контрастные, монохромные.  

Ткани однотонные: шерсть, полушерсть, плотный трикотаж или ткани с 

эластичными волокнами, креп, габардин, шелк, крепдешин. 

Дополнения к костюму – шляпа, берет, косынка, шарф на шее, галстук, сумка 

круглой, овальной или прямоугольной формы, ювелирные украшения из серебра, золота, 

натуральных камней (цепочки, броши, серьги, браслеты, кольца 

Классический стиль подходит для официальной обстановки, делового общения 

(презентации, собрания, деловые встречи, визиты, переговоры, симпозиумы). Это стиль 

людей интеллектуального труда – служащих различных учреждений, политических 

деятелей, руководителей, менеджеров, секретарей, педагогов, юристов и т.д. 

Спортивный стиль 

Наиболее популярен в современном гардеробе спортивный стиль. Он, как и класси-

ческий, начал свое формирование еще в конце XIX века, когда впервые появилась специ-

альная одежда для занятий спортом и подвижными играми. Говоря об одежде в спортив-

ном стиле, не следует путать ее со специальными тренировочными костюмами, предна-

значенными для занятий различными видами спорта, в данном случае речь идет о бытовой 

одежде. 

Главное требование к спортивной одежде – обеспечить комфорт и удобство актив-

ных движений. Это требование определило и форму костюма, которая развивается в двух 

направлениях – объемная, свободная и обтягивающая фигуру, если одежда изготовлена из 

эластичных, легко растяжимых материалов. 

Ткани, используемые при производстве спортивной одежды, как правило, отличают-

ся хорошими гигиеническими свойствами – они гигроскопичные, водо- и воздухопрони-

цаемые, гипоаллергенные.  

Внешний облик одежды спортивного стиля во многом определяется ее функцио-

нальным назначением. Из соображений удобства в подобных костюмах всегда присут-

ствует множество функциональных деталей – карманов, клапанов, погончиков, патов, 

шлевок, поясов и др. 

Спортивный стиль в современной моде содержит в себе множество направлений, так 

называемых микростилей. Наиболее устойчивыми и популярными из них являются: уни-

форма, сафари. 

Микростили, относящиеся к спортивному стилю: 

 Униформа – городская одежда, выполненная по мотивам рабочей спецодежды, т. 

е. различные комбинезоны, платья-фартуки, куртки, жилеты и др.; 

 «Сафари» – бытовая одежда, напоминающая костюм охотников на львов в Афри-

ке и характерная своим цветовым решением (основными цветами такой одежды являются 

натуральные «земляные» цвета – охра, бежевый, приглушенные оттенки зеленого, корич-

невый, серый и т.п.); 

 Военизированный (милитари) – одежда с элементами, взятыми из форменных во-

енных костюмов, – гимнастерок, мундиров, кителей и т. д., с большим количеством эле-

ментов военной одежды из ткани «комуфляж». 

 Джинсовый, или «деним», – самый популярный из спортивных стилей, ставший 

настоящей униформой второй половины XX столетия, особенно в гардеробе молодых лю-

дей. Из джинсовой ткани шьют брюки, куртки, платья, блузки, рубашки, юбки, головные 

уборы, сумки, обувь, плащи. Особенность джинсового стиля – рациональность, спортив-

ность, обилие карманов, молний, отделочных строчек, заклепок. С развитием текстильной 

промышленности на рынке появился деним различных расцветок и со всевозможными от-

делками. 

 Морской стиль – один из старейших микростилей, появившийся в конце ХIХ ве-

ка. Характерные его черты – широкие расклешенные брюки, футболки и майки в полоску, 
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юбки в складку, просторные блузы или жакеты с матросским воротником. В качестве от-

делки используются канты, тесьма, эмблемы. Обязательные цвета – белый, синий, крас-

ный. 

В последнее время в моду вошла бытовая одежда, напоминающая тренировочные 

костюмы спортсменов, т. е. лосины, велосипедки, боди и комбидрессы и т. п.  

Сколь разнообразны варианты спортивной одежды, столь же широка и область ее 

применения. Такая одежда прекрасно подходит для различных проявлений повседневной 

жизни.  

Романтический стиль 

Определить признаки, по которым мы узнаем одежду классического и спортивного 

стилей, достаточно просто, чего нельзя сказать о стиле романтическом. Романтический 

стиль имеет столько различных проявлений, что его еще называют фантазийным. Роман-

тический стиль более всего тяготеет к историческому костюму и часто заимствует у него 

форму, покрой, декоративную отделку, образность. 

Одежда романтического стиля очень разнообразна по своей форме. Она может иметь 

маленький объем, плотно прилегая к фигуре, а может быть объемной; может мягко сви-

сать, струиться вдоль тела, а может иметь пышные формы, которые поддерживаются при 

помощи каркасов. Разнообразны также ткани и материалы, которые используются при из-

готовлении романтических платьев и костюмов. Для романтического стиля характерны и 

легкие, воздушные, обладающие мягкой пластикой ткани, такие как натуральный шелк 

или вискоза; и жесткие формообразующие, создающие объемные формы материалы, к ко-

торым относятся парча, органза, капрон и многие другие синтетические ткани. 

Силуэт – прилегающий, форма – вытянутый прямоугольник или Х-образная форма. 

Линии силуэта легкие, мягкие, плавные. 

Объемы могут быть различными. Характерно сочетание малых и больших объемов, 

например: приталенный лиф и пышная юбка, объем, созданный драпировкой и открытые 

части тела. 

Важными элементами одежды в романтическом стиле являются драпировки, 

подрезы, разрезы, декольте. Драпировки могут располагаться на груди, идти от талии, по 

низу изделия, быть симметричными или асимметричными, они могут сочетаться с 

отделкой брошью, искусственными цветами, декоративными пуговицами. 

Детали – жабо, кружево, рюши, воланы, вуали, плиссе, вышивка. 

В этом стиле тело смело открывается, а если оно закрыто, то тогда очертания 

фигуры подчеркиваются облегающим шелковистым материалом. 

Рукава – втачные: объемные и широкие со сборкой по окату, гладкие и плотно 

облегающие руку, рукава типа «колокол»; цельнокроеные  или вовсе без рукава. 

Оформление нижней части рукава – рюши, манжеты, кружева. 

Длина – самая разнообразная, исключающая ярко выраженные линии. Если длина 

макси, то должны быть открыты плечи. 

Виды одежды – для женщин: платья, блузы, юбки, реже – жакеты, плащи, пальто, в 

мужской одежде – сорочки с пышными рукавами и отделкой в виде вышивки, складок, 

рюш, воланов; жилеты из фактурного материала; шейные платки, завязанные бантом. 

Ткани – шелк, шифон, тонкая шерсть, бархат, трикотаж, парча, кружево, атлас, 

тафта, ткани с эффектом блеска, с рисунком и без него. Цвета тканей – нежных, 

изысканных тонов и полутонов, мягкие сочетания. Если ткань однотонная, то возможны 

ахроматические цвета (черный, серый, белый) и любые хроматические цвета без 

кричащих нот. Если ткань в рисунок, возможны горошек, фантазийный и растительные 

рисунки. 

Обувь – туфли-лодочка на высоком каблуке с отделкой пряжками, бантами, 

стразами. 

Дополнения – шляпы изысканных  форм с бантами, цветами, вуалями, шарфы, 

перчатки, искусственные цветы. 
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Ювелирные украшения – броши серьги подвески браслеты перстни из серебра, 

мельхиора, золота с прозрачными и полупрозрачными камнями, изысканные и изящные. 

Меховые изделия – меховые шарфы – палантины, накидки, пелерины, горжетки. 

Рекомендации к использованию – эта одежда подходит для вечера, отдыха, кафе, 

театра, выставки, коктейлей, банкетов и других развлечений. В романтическом стиле 

исполнены свадебные платья и платья для выпускного бала. Для повседневной одежды 

романтический стиль возможно использовать для администраторов, консультантов, 

менеджеров и представителей сферы обслуживания, например, романтические блузы с 

жилетами. 

Фольклорный стиль 

Фольклорный стиль еще принято называть этническим. Современная одежда, относящаяся к 

фольклорному стилю выполнена, в духе национальных костюмов разных народов и эпох и 

заимствует у них свои основные черты: простоту и рациональность кроя, удобство и функ-

циональность формы, многослойность, повышенную декоративность, 

Костюм в этническом стиле предполагает использование традиционных для народной 

одежды аксессуаров – яркой бижутерии, шарфов и платков, поясов, разнообразных головных 

уборов и обуви,  вязаных чулочно-носочных изделий. 

Одежда фольклорного стиля обычно отличается удобством, в ней человек чувствует себя 

раскованно, комфортно, свободно. Она подразумевает близость к природе, которой так не хватает 

современному городскому жителю. Эти качества определяют ее использование в непринужден-

ной обстановке отдыха на даче, морском курорте, зимней горной турбазе и т. п. 

Силуэты – прямой, трапеция, овал. 

Объемы – умеренные. 

Покрой рукава – любой, часто в народной традиции. 

Виды одежды – сарафаны,  юбки в сборку с оборками или воланами, блузы, жилеты, 

свитера, куртки, пальто, полушубки, шарфы, головные уборы. 

Покрой одежды фольклорного стиля –  это стилизованный крой исторического 

национального костюма, построенного на простоте и удобстве. 

Азиатский стиль прослеживается в орнаменте ткани, затейливом жаккардовом рисунке, 

специфическом крое, в форме застежек в духе китайских традиций. 

«Кантри» – образы одежды европейских переселенцев, появившихся на американском За-

паде в конце ХIX – начале ХХ веков. Цвета коричневые, серые, бежевые, охристые. Сочетание 

непритязательности сромантикой сельской жизни и природы в целом. 

«Шотландский стиль» – юбки-килт (в складку), жилеты, блузы, накидки, использование 

тканей в клетку или крупную лапку. 

Ткани – близки к используемыми народными традициями. 

Оформление – вышивка, аппликация, тесьма, кант, рулик, макроме, атласные ленты, руч-

ной работы кружева. 

Цвета – характерны  традиционные цвета национальных костюмов. 

Украшения – из дерева, керамики, натуральных поделочных камней, бисера, ракушек и 

других природных материалов. 

Рекомендации к использованию – используют в повседневной жизни в одежде для отдыха 

и летнего сезона. Блузы в фольклорном стиле могут служить дополнением к деловому костюму. 

Костюм в народном стиле воспринимается как художественное произведение. 

В различные времена модельеры обращались к традиционным костюмам разных 

регионов мира: это и русский костюм, и костюм американских индейцев, и одежда на-

родов Крайнего Севера, буддийского Востока, Северной Африки и т. д. и т. п. 

Степень близости современного костюма к своему первоисточнику выбирает сам 

модельер. Однако важно помнить, что современная одежда, выполненная в этническом 

стиле, ни в коем случае не должна превращаться в копию народного костюма. Чем тоньше 

и деликатнее ассоциативная связь с источником творчества, тем совершеннее и гармонич-

нее может стать костюм, созданный современным модельером. 
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Современной моде известны следующие микростили: «Шанель», деловой, аван-

гардный, фантазийный, бодифешен, пуризм, «ретро», диско и др. 

Стиль Шанель 

Стиль Шанель появился в начале ХХ века. Основательница его – французский ди-

зайнер Габриэль Шанель. Стиль Шанель называют «второй классикой». 

Характеристики одежды  в стиле Шанель – элегантность, женственность, наряд-

ность, чувство меры, изящество. 

Силуэт – прямой, прилегающий, геометрический вид формы – прямоугольный. 

Объем – умеренный (чуть больше или такой же как в классическом). 

Покрой рукава – втачной средней ширины. 

Детали – небольшой воротник или его отсутствие, карманы с клапаном, застежка 

центральная однобортная на обметанные или навесные петли и пуговицы, реже двуборт-

ная.  

Отделка – шнур, кант, тесьма, крупные декоративные пуговицы. 

Ткани – натуральные или синтетические типа джерси, твида (однотонные или в 

клетку), букле. Материал может быть не дорогой, но тщательно отделан. 

Пропорции – естественные. 

Длина изделия – чуть закрытое колено (длина Шанель), встречается миди, макси. 

Виды одежды – жакет в сочетании с юбкой, жакет с юбкой и блузой, жакет с брю-

ками, платье с жакетом, легкое пальто с юбкой и блузой. Жакеты с упрощенной застежкой 

спереди, однобортные или без застежки. Юбка прямая или слегка расширенная к низу, 

возможно с запахом. 

Цвет – любой, преобладание пастельных тонов, если ткань в клетку гармоничное 

сочетание 3-4 тонов с ахроматическими тонами. 

Декор – кайма (золотая, серебряная, шерстяная, кружевная, шнур, кант отделочного 

цвета). Кайма настрачивается по горловине (если нет воротника), по воротнику, борту, 

клапанам, низу жакета, низу рукава. 

Пуговицы – золотые, серебряные, обтяжные из отделочной ткани, их пришивают по 

борту, на карманах, на шлицах рукава (чаще по 3 штуке). 

Блузку может дополнять бант, галстук, красивая булавка. 

В костюме используются цепочки, брелки, пояса. 

Главное в стиле Шанель – пропорции  и гармония. Отделка не должна перегружать 

костюм. 

Дополнения – стрижка типа «каре», шляпы, сумки трапециевидной, прямоугольной, 

полукруглой формы, бижутерия в виде золотых или серебряных цепочек, искусственный 

жемчуг. Бусы и цепочки длинные, крупные, в несколько ярусов. 

Обувь – достаточно простой утонченной формы на не очень высоком каблуке. От-

делкой могут служить тонкие и широкие ремешки, пряжки правильной формы. 

Стиль Шанель создает рациональный и элегантный гардероб, подходит для любого 

возраста. Этот стиль подходит для представителей тех же специальностей, что и основной 

классический стиль, так как подчеркивает женственность и деловитость. 

Деловой стиль 

Деловой стиль близок к классическому, но с присущими чертами спортивного стиля. 

От спортивного стиля деловому досталась форма более свободная, чем в классике, детали 

отделка, застежки на молнию и кнопки, рукав-реглан, от классики – строгость и 

элегантность. Деловой стиль – смесь элегантности и удобства. 

Силуэт – полуприлегающий, прямой, трапеция. Геометрический вид формы – пря-

моугольник, трапеция, треугольник. 

Покрой рукава – втачной, реглан, цельнокроеный (полумягкой и мягкой формы). 

Детали – воротник или его отсутствие, застежка центральная или смещенная одно- 

или двубортная на пуговицы, молнии или кнопки, карманы прорезные  (в рамку, с листоч-

кой, с клапаном), в шве, накладные. 
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Отделка – отстрочка в цвет ткани. 

Ткани – самые разнообразные, от натуральных до синтетических. Предпочтительны 

твиды и традиционные ткани для мужского костюма. 

Пропорции и объемы – несколько большие, чем в классике. 

Длина – от умеренного мини до макси. 

Виды одежды: 

– для женщин – жакет с брюками, жакет с юбкой, сюртук с брюками, сюртук с пла-

тьем, кардиган с брюками, кардиган с платьем, жакет с юбкой, пуловером или водолазкой 

или блузой-туникой. Юбки прямые и расширенные. Брюки любой формы. 

– для мужчин – пиджак с брюками и сорочка, пиджак с брюками и пуловер, сюртук с 

брюками и сорочка. Пиджаки и жакеты упрощены в крое – ближе к куртке. 

Воротники – классические, стояче-отложные или стойки. 

Цветовая гамма – темно-синий, темно-серый, коричневый, черный, сине-зеленый, 

бежевый, светло-серый, пастельные тона. Расцветки однотонные, возможны варианты в 

неяркую полоску, клетку. Цветовая гамма для блузы выдерживается в пастельных тонах. 

Дополнения – сумки классического среднего размера, кейс-атташе, портфели корич-

невого, черного, серого цветов. 

Обувь – удобная, устойчивая, без вычурных украшений на каблуке высотой 3-5 см  

ахроматической или коричневой гаммы. 

Авангардный стиль 

Это нечто крайнее в моде, поражающее своей необычностью и опережающее время. 

В авангардном стиле нет никаких ограничений. Он не рассчитан на массовую носку. 

Основные черты – экстравагантность, экзотичность, броскость, новизна, преувели-

чение, эпотаж. Здесь возможны смелые сочетания цветов, материалов, необычные элемен-

ты, нетрадиционные виды одежды, нетрадиционная манера ношения. 

Силуэт – любой, возможны новые формы и силуэты, возможны трансформации, ви-

доизменения форм. Возможны необычные членения формы. В основе авангардных реше-

ний часто лежит асимметрия, которая проявляется в расположении деталей, крое, орна-

менте. Авангард может строиться на весьма причудливых природных и фантазийных 

формах. 

Виды одежды – любые. 

Материалы – проволока, бумага, картон, пленка, кожа, солома и т.д., а также не-

обычные ткани с металлизированными нитями, из стекловолокна и т.д. и любые другие 

материалы. 

Цветовое решение – черный, красный, белый, люминесцентные и кислотные цвета, 

не повторяющие естественные краски природы. Цветовое решение зависит от темы, 

например, космос: стальные, мерцающие, блестящие.. Экологическая тема ведет к исполь-

зованию более природных, естественных цветов. 

Дополнения – необычных форм, размеров и материалов. 

Авангардный стиль подходит неординарным личностям из мира моды, рекламы, 

шоу-бизнеса. 

Фантазийный стиль 

В его основе – образы фантазии. Фантазийный стиль отличается от авангардного 

тем, что он не является выражением моды сегодняшнего дня. В его основе лежат фанта-

стические образы прошлого и видение будущего. Этот стиль широко используется на 

сцене или на экранах в фантастических фильмах и фильмах ужасов, но может использо-

ваться в повседневной жизни, например, одежда современных молодежных кланов и 

группировок, объединяющих фанатов определенного музыкального направления (панки, 

рокеры и т.д.). 

Основные черты – смелость, сказочность, нереальность, сюрреалистичность. Изде-

лия в этом стиле относятся к виду прикладного искусства. 

Силуэты – самые разнообразные. 
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Материалы – любые, применяются необычные отделки. 

Фантазийный стиль – это стиль, приемлемый в игровых ситуациях или сценических 

действиях, а также на подиумах для показа моделей. 

Пуризм (минимализм) – мода конца ХХ столетия и начала ХХI века. Простота и ла-

коничность в крое, строгость форм. Минималистические модели имеют целью подчерк-

нуть индивидуальность человека. Достигается это за счет применения высококачествен-

ных тканей и превосходного кроя с учетом всех особенностей фигуры. 

Силуэты – прямой, полуприлегающий, дельтаобразный, овальный, умеренный по 

объему. 

Длина – платья, юбки, брюки длиной до щиколотки, жакеты – до бедер. 

Минимум декоративных деталей. 

Аксессуары – строго по модели: дополнения из кожи, металла, пуговицы в цвет ма-

териала. 

Все модели удобны и утилитарны. 

Ткани – букле, тонкое джерси, трикотаж в резинку, любые ткани с нежным ворсом, 

натуральные ткани, ткани с эффектом креш. 

Стиль «ретро» 

Стиль «ретро получил свое название от слова «ретроспектива» – смотреть назад. В 

нем используются характерные черты моды прошлых лет (20-60-х годов прошлого века). 

 

2 курс, 3 семестр, 18 часов 

Тема 11: Современные тенденции оформления текстильных материалов 

11.1. Направление моды в текстиле 

В течение 5 последних сезонов моду «прет-а-порте» характеризовал стиль – «мини-

мализм», который несколько поднадоел. Поэтому начался переход к декоративности в де-

талях и отделке. 

Новый стиль еще не сформировался окончательно и не выработал тех форм и деко-

ративных деталей, которые станут доминирующими на ближайшее будущее. Поэтому 

картина моды сегодня достаточно пестрая. 

Основные тенденции предстоящего сезона формируются под дивизом трех «S»: 

Show – шоу (декоративность в контрасте, цвете, отделке) 

Sex -     секс 

Silk -    шелк (+ретро) 

Характерная особенность всех стилевых коллекций европейских североамерикан-

ских Кутюрье – это хорошо продуманная небрежность и как бы «незаконченность» ан-

самблей. Большая часть летних моделей сделана из тонких, нередко полупрозрачных тка-

ней. Новое наступление прозрачности. 

Различными контрастными приемами достигается впечатление «живой» одежды. 

При движении она вся колышется, что-то в ней развивается: нигде нет точного прилега-

ния к фигуре и ее обтягивания «как перчатка». Иногда создается впечатление, что одно 

движение – и одежда упадет к ногам. 

Появилась возможность резать ткани как можно мельче и даже обходиться без нож-

ниц. Развивается «почти некроеная» тема в моделировании. 

Асимметрия и двуслойность платьев достигла пика! Платье может начать расши-

ряться или сужаться в самом неожиданном месте. Драпировки создают впечатление слу-

чайно сложившейся в подобные складки. И как контраст к подобным конструктивным 

приемам предлагаются юбки с жестко заутюженными складками. 

11.2.  Модная цветовая гамма 

«Гавана» - цвета табака разных сортов, бордо, сизый, различные оттенки хаки. 

«Майами» - как бы выцветший голубой, основные цвета солнечного спектра с ра-

дужным отливом, пастельные цвета, цвета морских раковин. 
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«Кингстон» - яркие оттенки голубого, желто-зеленого, салатный, цикломеновый, 

красно-оранжевый. 

«Сидней» - цвета льда, воды, серебристые, светлые м очень изысканные бежевые. 

Следует изучить тенденции по журналам мод! 

1.3. Материалы 

 В тканях доминирует нарочитая пестрота. Раппорты довольно крупные – чаще 

цветочные орнаменты (натуралистичные или стилизованные) 

 80-ые годы – протный набивной шелковый трикотаж, - изобилие блестящих тка-

ней, - пятновые абстрактные рисунки,   

 новые ткани очень цветные, веселые, романтические, радостные; - ткани должны 

бросаться в глаза, - нет запретов, нет законов, - с юмором (в изделии сочетаются 

цветные+ цветные материалы. 

 Осовремененная классика: - соединение несколько натуральных волокон; - соеди-

нение новых волокон; - синтетические волокна иметирующие натуральные (зна-

комый внешний вид, но свойства другие). 

Состав ткани: хлопок + беби-альпака; мохер + шерсть; ангора + кашемир; шерсть + 

вискоза + лайкра. 

Лен – фактура изменилась, - становится несминаемым, - + полиамид (перламутровый пе-

реливчатый эффект). Лен имитирует полистерол. 

Хлопок – в теме спортивно-городской одежды; шуршащие ткани, суховатые; - пер-

ламутровый блеск; - двухлицевые ткани (разные волокна на разных сторонах); - хлопок + 

материал (модные атласные ткани; - муслин + хлопок (полупрозрачные ткани – дает воз-

можность наслоений) 

Двойные ткани – принцип «сендвич» - один слой прозрачный как пленка (может 

использоваться отдельно). В слоях: - разные фактуры, - с различным эффектом, - с раз-

личной усадкой. 

Кружево – используется для топов и сарафанов: - для изделий в целом; - в качестве 

отделки; - эффект «макраме»; - сетчатые тканные переплетения. 

Фактурные эффекты:  

 Воздушные ткани с просвечивающим эффектом 

 С прорезями запрограммированными 

 Капли клея, мозаика ворса разной высоты 

 Создание новой поверхности – эффект буфы, клоке, жатости, стеганые 

 Эффект аппликации из замши 

 Мембранные покрытия 

 Имитация кожи в шелке и трикотаже 

 С напылением – блестящий эффект: рисунки воспроизводящие кожу репти-

лий (питона, ящериц) – используется для одежды, обуви, кожгалантереи, 

чулки и колготки; - рисунки шкур леопарда и зебры 

Набивные рисунки – им первенство: - зигзаг, горошек, полоски: 

 Самые разные варианты 

 Размытые, разных направлений, живописные 

 Полоска в купонном рисунке 

 Эффект незаконченности рисунка – плакатный 

 Один рисунок на все платье 

 Полоска + цветочный узор 

 Цветочные мотивы 70-х годов – хиппи! – в купоне, в полосе, акварельные 

 Восточный стиль в прорисовке рисунка – нет посыла на отдельную страну 

 Гигантские цветы 

 Ботанический стиль 50-х 

 Вытравленный рисунок 

 Тонкий полупрозрачный шелк с абстрактным рисунком 
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Пятна – знакомые комуфляжные 

             - незнакомые – граффити, заборные надписи, набивные, вышитые 

Джинсовые ткани (деним) – лайкра (стрейчевые волокна), набивные рисунки, цветочные 

мотивы, рисунки шкур диких животных, и т.д. 

 

Тема 12: Понятие о декоре 

1. Понятия о декоре 

Костюм как предмет материальной культуры призван выполнять эстетическую 

функцию – удовлетворять естественные и свойственные только человеку потребности в 

созерцании и созидании прекрасного. И хотя эта функция  в бытовой одежде по отноше-

нию к утилитарной находится в подчиненном положении, люди ею не пренебрегали даже 

в далекую эпоху первобытности. 

Превратить функциональную бытовую одежду в художественно выполненный ко-

стюм позволяет ее декоративное оформление. 

Декор в костюме – это художественная система, совокупность украшающих его 

элементов, не имеющих практического назначения. В утилитарном смысле декоративные 

элементы в одежде не являются обязательными, как, например, конструктивные или 

функциональные (карманы, вытачки, застежки, манжеты и другие). Однако они появля-

ются в костюме человека уже в незапамятные времена и не теряют своей актуальности и 

сегодня. 

За тысячелетия развития цивилизации и костюма в частности человечество изобрело 

бесчисленное множество приемов декоративного оформления одежды. К наиболее 

древним и повсеместно распространенным из них можно отнести следующие способы ху-

дожественной обработки тканей: 

 Вышивка – нанесение узора на ткань и другие материалы при помощи цветных ни-

тей, золотой и серебряной проволоки, драгоценных и полудрагоценных камней, жемчуга, 

бисера, стекляруса и др.; 

 Аппликация – выполнение элементов узора из различных материалов с последую-

щим прикреплением их на изделие; 

 Художественное ткачество – создание узора и изображения посредством перепле-

тения разноцветных нитей, часто имеющих различную фактуру; 

 Печворк – составление узорчатого полотна из различных лоскутков ткани и других 

материалов; 

 Квилт – узорная стежка лоскутного полотна с использованием прокладочных мате-

риалов для увеличения объема и создания активной фактуры изделия (вата, ватин, синте-

пон и др.); 

 Тиснение – выдавливание рисунка узора на мягкой поверхности материала; осо-

бенно этот вид декора характерен для оформления кожаных изделий; 

 Набойка – нанесение цветного рисунка на материал при помощи печатных форм – 

матриц, при этом количество матриц определяется количеством цветовых оттенков ри-

сунка; 

 Батик – нанесение рисунка на ткань при помощи специальных текстильных краси-

телей; существует много техник батика: свободная роспись, когда рисунок наносится на 

ткань непосредственно кистью; холодный батик, когда рисунок сначала наносится резер-

вирующей жидкостью, ограничивающей площадь цветового пятна и не дающей краске 

затекать за его границу, а затем кистью заполняются цветовые пятна рисунка; горячий ба-

тик, когда рисунок сначала наносится горячим резервирующим составом, а затем после 

его застывания дополняется кистью; каждая из этих техник имеет свои характерные эф-

фекты; 

 Плетение – способ создания узорного кружевного полотна при помощи специаль-

ных приспособлений – коклюшек; и многие другие техники. 
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Особый декоративный эффект создает отделка костюма при помощи складок, за-

щипов, рельефов, воланов, рюш, оборок, буфов и других элементов. Эта отделка не требу-

ет использования дополнительных материалов – красителей, нитей, отделочных тканей и 

других, а связана с искусством технологической обработки изделий. 

В современной одежде также весьма распространенным является украшение деталя-

ми, выполненными из отделочной ткани или специальных материалов, - кружевом, тесь-

мой, шнуром, сутажем, бахромой, лентами и т.п. Отделка этими материалами довольно 

легко выполняется и может с успехом заменить в нарядном костюме трудоемкую и доро-

гостоящую вышивку. 

При всем техническом разнообразии перечисленных выше приемов декорирования 

швейных материалов, цель их применения одна – превратить даже грубое домотканое по-

лотно в художественно оформленное изделие, сделать костюм, созданный из этого укра-

шенного материала неповторимым и, кроме того, донести до зрителя определенную ин-

формацию. 

Традиционные техники художественного оформления ткани были изобретены много 

веков и даже тысячелетий назад, но они не утратили своей актуальности и в современной 

одежде.  

Используя этот или другой декоративный прием в современном костюме, необходи-

мо учитывать ряд общих требований: 

 Декор должен быть умеренным, подчеркивать форму, соответствовать ей, а не 

быть случайным, чужим; 

 Рисунок декора должен иметь достаточно фона, чтобы придать простоту и благо-

родство узору; 

 Вид декора должен соответствовать качеству материала, из которого изготовлена 

одежда, например, тяжелая толстая ткань требует крупной рельефной вышивки, тогда как 

тонкая – изящной, легкой; 

 Декор должен быть композиционным центром костюма, привлекая к себе внима-

ние и придавая изделию образную выразительность. 

Использование декоративного оформления может быть признано удачным только в 

том случае, если оно способствует созданию целостного, гармоничного, оригинального 

костюма, соответствующего требованиям современной моды. 

2. История возникновения декора в костюме. 

Костюм во все времена был носителем информации о своем хозяине – его социаль-

ном и имущественном положении, принадлежности к какой-либо нации или народности, 

художественном вкусе и т.д. Поэтому отношение к одежде никогда не сводилось лишь к 

практическому интересу. 

Уже в первобытном обществе человек стремится выделиться из числа ему подоб-

ных, привлечь к себе внимание соплеменников. С этой целью он украшает ваш внешний 

вид. Сначала он наносит декор непосредственно на тело, раскрашивая отдельные его 

участки (чаще всего это лицо, грудь, живот, предплечья и т.п.) различными органически-

ми красителями – разноцветными глинами, соком растений и моллюсков. Популярными 

видами украшения тела были также нанесение татуировки и рубцевание. Это довольно 

болезненные операции, но, как известно, «красота требует жертв». 

С развитием костюма рисунок декора наносится уже не на тело человека, а на раз-

нообразные материалы, из которых изготавливается одежда. Эти изображения служили не 

только украшением одежды, но и имели религиозно-мистическое значение, т.е. явились 

своеобразным оберегом от действия магических злых сил. 

Важную роль в истории костюма сыграло изобретение плетения и ткачества. Сырь-

ем для производства тканей были волокна животного и растительного происхождения: 

шерсть, хлопок, лен, конопля и др. вслед за изобретение ткачества человек научился 

окрашивать ткани натуральными минеральными и растительными красителями. 



 43 

Мастерство крашения особенно было распространено на Востоке. В Индии древние 

красильщики расплавленным воском наносили рисунок на ткань, а потом опускали ее в 

красильные растворы. Места, покрытые воском и поэтому неокрашенные, составляли 

светлый узор на цветном фоне. В наше время эта декоративная техника называется горя-

чим батиком. Индийские мастера придумали также способ узелкового батика, который в 

наше время весьма популярен. 

Костюм индейцев изготавливался в основном из искусно выделанных х\б тканей. 

Народы Дальнего Востока – китайцы, японцы, корейцы – предпочитали для изготовления 

одежды шелк и достигли в искусстве его декорирования недосягаемых высот. 

Китайцы применяли в костюме главным образом узорное ткачество, сочетая его со 

свободной росписью кистью. 

Японские декораторы украшали шелковые ткани, используя технику горячего ба-

тика. Кроме того, у японцев очень популярным был набивной рисунок, который, весьма 

своеобразно сочетался со свободной росписью. 

В странах Ближнего Востока распространенным способом украшения ткани явля-

лась многоцветная набойка. Этот декоративный прием в средние века стал популярным и 

в Европе. Период наивысшего расцвета набивного искусства в Европе считается XVIII 

век, когда изготовление набивных тканей становится важнейшей отраслью текстильного 

производства. Именно в это время начинают действовать первые печатные машины, кото-

рые позволили получить более тонкие и точные рисунки и значительно удешевили ткани с 

набивным рисунком, сделав их доступными для разных слоев населения. 

Декоративные техники оформления швейных материалов – роспись, батик, набойка 

– связаны с нанесением красителей на ткань, при этом они не меняют фактуры ткани. Не 

менее популярными были также приемы накладного декора, из которых наиболее 

древним и повсеместно-распространенным является вышивка. 

Свои истоки искусство вышивки берет в глубокой древности, когда еще использо-

вались костяные, а затем бронзовые иглы. Возникновение вышивки археологи относят к 

эпохе первобытной культуры человечества и связывают с появлением первых простейших 

видов сшитой одежды. 

Высокого совершенства искусство вышивки достигло в странах Дальнего Востока 

и Античного мира. В Древнем Египте вышивками украшали шерстяные, льняные и пень-

ковые ткани. Когда в Индии научились вырабатывать легкую белоснежную ткань из х/б 

волокон, ее стали расшивать шерстяными, шелковыми и золотыми нитями. В Китае и 

Японии принято было вышивать из нежных оттенков, возникали причудливые растения и 

птицы, дивные картины природы. 

Широкое распространение получило шитье золотом в Иране, Турции и др. странах 

Ближнего Востока. Древнегреческий историк и географ Страбон описывал, как были по-

ражены греки, увидев золотые, расшитые самоцветными каменьями азиатские одежды. 

Особым богатством славились великолепные византийские вышивки, которые вы-

полнялись золотыми и серебряными нитями, жемчугом, драгоценными камнями. Роскош-

ные вышитые узоры покрывали облачения правителей, богатых вельмож, жрецов. По пре-

данию, русская княжна Ольга, гостившая в Византии в 995 году, подсмотрела работу зо-

лотошвей и переняла их мастерство. С тех пор искусство золотого шитья стало очень по-

пулярным на Руси. 

Подлинным шедевром декоративного искусства является русская народная вышив-

ка. Русские вышивальщицы пользовались самыми разнообразными материалами: цветны-

ми шерстяными, шелковыми и х/б нитями, золотой и серебряной проволокой, речным 

жемчугом, бисером, стеклярусом и т.п. 

Искусные вышивки украшали довольно простую по форме крестьянскую одежду, 

изготовленную из грубого домотканого полотна, придавая ей неповторимое своеобразие и 

красоту. Лучшие образцы русского народного костюма, созданные руками неграмотных 

крестьянок, находятся сегодня в музеях как предметы декоративно-прикладного искус-
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ства, поражая современного человека своей художественностью и композиционной про-

думанностью. 

 

Тема 13: Орнамент на ткани 

1. Орнамент 

Орнамент (от латинского орнаментум – украшение) является одним из самых рас-

пространенных видов композиционного построения, которое часто используется при 

украшении поверхности в архитектуре, декоративно-прикладном искусстве и костюме. На 

формирование орнамента непосредственное влияние оказывают культура и художествен-

ные традиции человечества. 

Орнаментальные композиции богаты по своему значению и имеют много смысло-

вых функций – обрядовую, символическую, утилитарную, стилистическую. Орнаменты 

народного творчества свидетельствуют о родстве декоративно-прикладного искусства с 

образно-мифическим строем мышления людей. Орнамент стал одним из наиболее вырази-

тельных средств декоративности, и в то же время он наполнен разнообразным и глубоким 

содержанием. 

Характер орнамента и принципы его построения играют большую роль в компози-

ции костюма, так как с помощью орнамента можно не только декорировать поверхность, 

но и выявить форму изделия. 

2. Виды построения орнаментов 

Орнамент представляет собой упорядоченный, почти математически точный вид 

композиционного построения. Он в первую чередь подчиняется законам гармонии и про-

порций. В орнаменте можно наблюдать все виды симметрии. В арсенал традиционных 

приемов построения орнаментальной композиции включены зеркальные отражения, вра-

щения, переносы, сетки. 

Орнамент представляет собой чередование тождественно-повторяющихся частей. 

Минимальная площадь повторяющегося рисунка называется раппортом  (от франц. – воз-

вращение). Повторение раппорта по горизонтали и вертикали образует раппортную сетку. 

Мотив – это часть орнамента, главный его элемент. Мотив может быть простым (со-

стоящим из одного элемента), или сложным (состоящим из множества элементов, пласти-

чески связанных в единое целое). Раппорт орнамента включает в себя мотив (или группу 

мотивов) и расстояние до соседнего мотива (или группы). 

По характеру чередования раппортов все орнаментальные композиции подразделя-

ются следующим образом: 

 Ленточный орнамент – раппорт многократно повторяется, развиваясь в одном 

направлении. При этом мотивы в ленточном орнаменте могут располагаться по прямой 

линии, такой орнамент называется «прямой полосой», или полосатым орнаментом. В не-

которых случаях раппорт повторяется по кривому контуру, называясь при этом «каймой». 

В архитектуре , декоративно-прикладном искусстве и костюме чаще всего ленточный ор-

намент имеет горизонтальное направление. При его построении в основу композиции за-

кладываются различные виды симметрии: зеркальная симметрия, симметрия переноса 

(когда элементы переносятся по прямой на расстояние, имеющее постоянную длину). Это 

самый распространенный вид орнаментального построения. 

Центрический орнамент – основан на центрально-осевой симметрии, когда раппорт 

вращается вокруг центральной оси. Мотивы в таком орнаменте размещаются от централь-

ной точки по лучам, заполняя всю поверхность, ограниченную окружностью, или при 

вращении полностью совмещаются (например: розетка, представляющая собой мотив 

распустившегося цветка). Это очень древний вид орнаментального построения, известный 

еще в Древнем Египте и наибольшую популярность получивший в готическом искусстве. 

Сетчатый орнамент – повторяющийся раппорт заполняет всю декорируемую по-

верхность, развиваясь в двух направлениях – по горизонтали и по вертикали. Ячейка та-

кой раппортной сетки может иметь разнообразную форму – в виде квадрата, прямоуголь-
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ника, правильного равнобедренного треугольника, равностороннего треугольника, ромба, 

параллелограмма, правильного 5-ти и 6-ти угольника и т.д. Этот вид орнамента часто ис-

пользуется в архитектуре в орнаментации полов, стен, потолка и т.д., а также в костюме 

при оформлении текстильных изделий, практически все рисунки ткани представляют со-

бой сетчатые орнаменты. Их часто называют раппортными композициями. 

Кроме того, также существует обратный, или геральдический раппорт. Он может 

входить во все приведенные выше раппорты и создавать самостоятельные законченные 

мотивы. Он основан на симметрии вертикального отражения, когда мотив изображения 

симметрично переносится в обратном виде по другую сторону оси симметрии. Мотив мо-

жет быть вписан в различные геометрические фигуры. 

3. Раппорт в орнаменте 

Из выше сказанного следует, что по форме существует несколько разновидностей 

раппорта. Самая распространенная – это прямоугольная форма. В принципе же раппортом 

может служить и любая другая форма, способная без промежутков заполнить декорируе-

мую поверхность. В связи с разными композиционными задачами соотношение между 

высотой и шириной раппорта может меняться. 

Существуют раппорты и сложной формы. Чтобы построить такой или подобный ему 

раппорт, надо нарисовать прямоугольник, а затем у каждой его стороны какую-нибудь 

кривую (например дугу). При этом необходимо соблюсти следующее условие: если у пра-

вой и верхней сторон такие дуги должны быть вне квадрата, то у левой и нижней – внутри 

него. 

В результате получится раппорт в виде криволинейной фигуры, площадь которой 

равна первоначальной. 

Построение таких раппортов облегчает решение некоторых композиционных задач. 

Например, если в раппорте приходится размещать много мотивов в различных динамиче-

ских движениях, тогда сложная форма его позволяет обеспечить незаметный переход мо-

тивов на стыке с соседними раппортами. 

4. Жанры орнаментальных композиций 

Источником для орнаментального мотива могут служить самые разнообразные объ-

екты природы, предметы жизнедеятельности человека, а также образы порожденные фан-

тазией людей. 

По тематическому содержанию мотивов, составляющих орнаментальные компози-

ции, различают жанры орнаментов. Жанр (от франц. – род, вид) – исторически сложивше-

еся подразделение в различных видах искусства, определяемое по содержанию предмета 

изображения. В орнаменте существует следующая классификация жанров: 

 Геометрический орнамент – мотивы его предоставляют абстрактные формы – 

точки, прямые, волнистые, ломаные, сетчато-пересекающиеся линии, геометрические фи-

гуры (квадраты, ромбы, круги, многоугольники, звезды, спирали, кресты и т.д.), более 

сложные специфические орнаментальные мотивы, например, древнегреческий меандр и 

т.п. 

 Растительный орнамент – мотивы его являются стилизованными изображениями 

растений и их частей – листьев, цветов, плодов. Элементы растительных форм, использу-

емых в орнаментах, в разные исторические эпохи изображались с большей или меньшей 

степенью переработки, упрощения и стилизации. 

 Зооморфный орнамент – использует стилизованные изображения представите-

лей животного мира. Причем в качестве зооморфных орнаментальных мотивов могут ис-

пользоваться как фигуры животных, так и их части (головы, рога, лапы и т.п.) 

 Орнитоморфный орнамент – является частным случаем зооморфных орнамен-

тов. Мотивами его являются изображения птиц  и их частей. Этот вид орнамента очень 

популярен и любим у многих народов и часто имеет глубокий религиозно-символический 

смысл. 
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 Антропоморфный орнамент – представляет собой композицию, составленную из 

изображений человеческих фигур, либо отдельных элементов фигур. 

 Тератологический орнамент – по праву считается самым загадочным и интерес-

ным жанром орнамента, так как его мотивами являются персонажи не существующих в 

природе, а порожденные фантазией человека. Эти фантастические существа могут содер-

жать в себе одновременно признаки различных животных и человека. Например: кентав-

ры (лошадь с человеческим торсом), грифоны (с телом льва, а головой и крыльями орла), 

сирены (птица с головой женщины), минотавр (человек с бычьей головой) и т.д. 

 Каллиграфический орнамент – мотивами такого орнамента являются буквы, ко-

торые, лишаясь содержательного смысла, превращаются в изобразительный знак. Част-

ным случаем каллиграфического орнамента является арабесковый орнамент, в котором 

используются буквы арабского алфавита. Очень часто каллиграфические мотивы высту-

пают в сложном сочетании с геометрическими и растительными элементами. 

 Геральдический орнамент – в качестве мотивов использует знаки, эмблемы, гер-

бы, изображения «трофеев» и элементов воинского снаряжения – щиты, оружие, флаги и 

т.п. 

 Смешанный или комбинированный орнамент – представляет собой сочетание 

различных, перечисленных выше мотивов, и является наиболее часто встречающимся ви-

дом орнаментальной композиции. 

5. Орнаментальная композиция в костюме 

Характер орнамента и принципы его построения играют большую роль в различных 

видах композиции, так как с помощью орнамента можно не только декорировать поверх-

ность, но и подчеркнуть, ярче выявить форму предмета. Орнамент обычно подчинен 

структуре, или тектонике, объекта, поверхность которого он украшает. Так, например, в 

произведениях керамики, он, как правило, размещается по конструктивным линиям — по 

горлышку или основанию кувшина, по самой выпуклой его части, определяющей перелом 

формы, по краю тарелки и т. д. 

То же самое можно сказать и о расположении орнамента в костюме. Особенно 

наглядно это проявляется в образцах народной одежды. Дело в том, что народный костюм 

традиционно декорировался орнаментальными композициями — ленточными, сетчатыми, 

центрическими. В орнаментальных мотивах отразились эстетические, религиозные и ми-

ровоззренческие представления народа об окружающем мире. 

Первоначально орнамент в костюме имел мистическое назначение — нанося разно-

образные узоры на свою одежду, наши предки безоговорочно верили, что таким образом 

они оберегают себя от чар злых сил. Не случайно орнаментальные рисунки так и называ-

лись оберегами. 

Древние считали одежду индивидуальным домом для тела, защищающим его от воз-

действий таящего опасность окружения. Самыми «уязвимыми» в этом смысле участками 

одежды были отверстия (горловина, подол, низ рукавов), а также места соединения от-

дельных полотнищ ткани — швы. Если провести аналогию с архитектурой, эти участки 

соответствуют отверстиям в доме — двери, окна, край трубы и т. п. Чтобы обезопасить 

эти места, не допустить злые силы внутрь, принято было украшать эти участки особенно 

тщательно и богато. 

Интересно, что «опасные» участки и линии одновременно являлись также конструк-

тивными участками и линиями. Поэтому в народном костюме орнаментальные компози-

ции всегда располагались вдоль конструктивных линий, не только украшая костюм, но и 

подчеркивая его тектонику.  В современном костюме орнаментальные композиции также 

используются довольно часто, но, разумеется, они уже утратили свою мистическую функ-

цию, лишь украшением. При этом следует отметить, композиционное расположение ор-

наментов в современной одежде, особенно если речь идет о ленточных орнаментах, часто 

следует традициям, сложившимися в народном костюме. 
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Практически все рисунки ткани для создания одежды представляют собой раппорт-

ные композиции, или другими словами, сетчатые орнаменты. Размер и характер раппорта, 

содержание мотива и цветовое решение зависят от требований моды и образа, задуманно-

го художником-модельером. 

Ткань с орнаментальным рисунком обогащает композицию костюма, позволяет по-

лучить принципиально новые образные решения, в которых со всей полнотой раскрыва-

ются художественные качества рисунка. Понятно, что чем активнее, чем декоративнее ри-

сунок, тем большее значение он имеет в композиции изделия. Рисунок ткани благодаря 

усилению его декоративных качеств может даже стать тем отправным моментом, который 

вообще определит общее композиционное решение. 

При наличии на ткани четких контрастных рисунков необходимы, как правило, ла-

коничные конструктивные решения модели, ясные линии силуэта, ограничение или даже 

отсутствие декоративных деталей и отделки. Сложные линии силуэта и отделки, интерес-

ные сами по себе, не только слабо читаются, пропадают, а значит, теряют смысл при яр-

ких активных рисунках ткани, но и могут повредить восприятию самого рисунка. 

При проектировании костюма нужно обязательно учитывать влияние характера его 

формы на восприятие текстильного орнамента. Одежда может быть строгой прямой фор-

мы или ниспадающей складками драпировок. В зависимости от этого рисунок ткани в из-

делиях воспринимается по-разному: в первом случае он кажется плоскостным, во втором 

— изменяет свое направление соответственно форме и движениям фигуры человека, при-

обретает ритмическое движение. 

Важно учитывать и то обстоятельство, что при некоторых способах кроя рисунок 

резко меняет свое направление, например, на юбках-клеш, сильно расширяющихся книзу 

(особенно, если ткань имеет четкий рисунок в виде полос или клеток). 

Многие ткани имеют рисунок с односторонней направленностью. Нужно помнить, 

что возможности использования таких тканей в массовом производстве одежды ограниче-

ны, так как необходимость раскладки парных симметричных деталей в одном направле-

нии снижает экономичность раскроя, а также затрудняет подгонку рисунка по линиям 

швов. Однако при индивидуальном изготовлении изделий с высокохудожественными ка-

чествами можно проигнорировать их неэкономичность. 

Таким образом, при выборе ткани, имеющей тот или иной рисунок, художник-

модельер должен учитывать следующие факторы: 

• функциональное назначение костюма — является ли он одеждой повседневной, 

нарядной, домашней или для отдыха; 

• возрастную принадлежность костюма — для детей различных возрастных групп, 

подростков, молодых людей или лиц пожилого возраста; 

• половой признак — будут эту одежду носить мужчины или женщины, а может, 

она относится к стилю унисекс (не имеющая четких половых различий и предназначенная 

для ношения как мужчинами, так и женщинами, обычно характерная для молодежи); 

• конструкцию и особенности модели — наличие резных линий и членений, при-

сутствие и форма конструктивно-декоративных деталей, а также возможность раскроя «по 

косой»; 

• соответствие этого рисунка требованиям моды текущего сезона. 

Как уже было сказано выше, орнамент в композиции костюма может возникать не 

только в виде рисунка ткани, но и как способ декоративного оформления одежды. В этом 

случае он создается различными декоративными приемами: вышивкой, аппликацией, сво-

бодной росписью специальными красками для ткани, накладными тесьмой, кружевом и т. 

п. 

Так или иначе, художник, включающий орнамент в композицию костюма, должен 

помнить, что орнаментальный рисунок и костюм — единое целое, они дополняют и обу-

словливают друг друга, лишь вместе составляя гармоническую завершенность. 

6. Ритмическое построение орнаментальной композиции 
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Создание произведения декоративно-прикладного искусства – сложный творческий 

процесс: художник воплощает свой замысел, свою художественную идею средствами 

данного вида искусства. 

Основа этого творческого процесса – поиски гармонии композиции, орнаментально-

го ритма, цвета и материала. Композиция декоративного текстильного произведения – это 

ритмически организованное членение его плоскости, когда все орнаментальные и изобра-

зительные элементы выполнены в единых художественных и технических приемах и под-

чинены общему художественно-декоративному замыслу, т.е. это внутренняя взаимосвязь 

материала, художественных средств и идейно-образного содержания. 

В значительной степени характер композиции определяется ритмом – одним из важ-

нейших художественных средств создания произведения ДПИ. 

Ритм – это закономерное чередование соизмеримых элементов рисунка, способ-

ствующее достижению ясности и выразительности композиции, четкости ее восприятия. 

Ритмическим строем, организацией орнаментальной композиции называют взаимо-

расположение мотивов или элементов мотива на композиционной плоскости. Ритмиче-

ский строй композиции определяет заданный ритм мотивов по горизонтали и вертикали, 

орнаментальным рядам, а также пластическую характеристику формы мотивов, число по-

следних и особенности их расположения в раппортной сетке. 

Ритмическим движением именуют постепенные переходы (плавные или скачкооб-

разные) от малых форм к большим, от простых к сложным, от близких к дальним, от свет-

лого тона к темному и т.п. Ритмическое движение всегда прерывно и распространяется в 

орнаментальной композиции на самые разные характеристики формы: размеры элементов, 

расстояния между ними, их наклоны и повороты, цвет и тональные отношения. 

К наиболее простым видам относятся: прямолинейные и криволинейные ритмиче-

ские движения, для которых движение характеризуется ритмом расстояний между эле-

ментами. Кроме того, имеется еще ритмическое движение масс, наклонов и простран-

ственных поворотов элементов. 

Структура раппортного рисунка, стремящегося к бесконечности, называется откры-

той. Структура раппортого рисунка или мотива на любом штучном изделии именуется за-

мкнутой. 

В творческом построении раппортных композиций принято рассматривать 3 струк-

туры раппортного рисунка: 

1. характерна квадратная форма раппорта, где раппортная сетка состоит из клеток и 

зрительно воспринимается достаточно четко. 

2. шахматный ритмический строй, когда в раппорте размещаются 2 или 4 мотива. 

3. тип – сложный; в этом случае асимметричное расположение мотивов в раппорте 

создает сложный рисунок клеток. 

Ритмическое построение в текстильном рисунке достигается различными приемами: 

А) раппортным повторением узора, при котором элементы композиции равномерно 

чередуются на проскости изделия на основе различного типа сеток. Сетка может быть по-

строена из квадратов, треугольников, ромбов или прямоугольников, расположенном в 

определенном порядке. 

Такое расположение чаще всего встречается в метровых декоративных и плательных 

тканях. В штучных изделиях этот прием применяют тогда, когда по принципу раппортно-

го построения решается середина, заканчивающаяся гладкокрашенной каймой. В отличие 

от метровых тканей здесь размер и расположение раппорта должны быть рассчитаны та-

ким образом, чтобы по краям изделия он укладывался целиком. Даже при очень четкой и 

простой сетке отказываются от многократного повторения одних и тех же элементов на 

всем поле декорируемого изделия, часто разряжают или, наоборот, нарушают центр. 

Б) расположением элементов рисунка по убывающему или нарастающему ритму. 

Этот прием можно проследить в старинных образцах народного искусства: в тканных и 

вышитых фактурах, полотенцах, рукавах, подолах женских и мужских рубах – с характер-
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ным для них необычным разнообразием ритмических сочетаний орнаментальных полос. В 

простейших композициях из полос создается впечатление постепенного вытеснения одно-

го цвета другим; 

В) симметричным построением рисунка. Симметрию следует понимать не только 

как зеркальное повторение рисунка относительно вертикальной или горизонтальной оси. 

Она может иметь и диагональное направление или произвольный наклон. Зачастую рит-

мическую организацию рисунка упрощенно понимают только как симметричное двух- 

или четырех- кратное повторение какого-либо мотива. При таком композиционном по-

строении получаются механические стыки в местах соединения повторяющихся орнамен-

тальных групп. Из всех возможных симметричных построений наиболее интересна обрат-

ная симметрия, когда орнаментальная группа повторяется относительно оси симметрии в 

перевернутом на 180о изображении. Рисунок должен логически развиваться в соответ-

ствии с задуманным решением. 

Г) свободным распределением орнамента по всей плоскости украшаемой вещи. В 

этом случае элементы, расположенные на противоположных краях изделия, уравновеше-

ны – они сходны по величине и общему силуэту. Это не исключает и таких решений, при 

которых рисунком может быть заполнен только один угол или одна сторона росписного 

платка, тканой скатерти, вышитой салфетки. Равновесие композиции в этом случае дости-

гается цветовым решением. 

Ритмически организованный рисунок легко превращается в орнамент – основу ком-

позиции. Не следует думать, что орнамент только многократное повторение сходных эле-

ментов рисунка. На головном платке или в небольшом ковре, например может быть изоб-

ражена одна ветка, свободно вписанная в квадрат или прямоугольник. В ней не повторяет-

ся ни один цветок, ни один лист, но отдельные группы, просветы фона между ними, сам 

характер изображения воспринимаются как орнамент, т.к. они образуют ритмический по-

втор сходных между собой форм. Очень важное значение приобретают красивая и четкая 

прорисовка деталей, общего силуэта и применение живописных или графических разра-

боток, обогащающих рисунок. 

Работа художника над новым произведением начинается с выбора темы соответ-

ственно назначению изделия. На данном этапе особенно важна не только конкретная ин-

формация, содержащаяся в изображаемых элементах, но и тот декоративный образ и эмо-

циональное настроение, который художник стремится придать с помощью различных ху-

дожественных средств. 

При разработке декора следует определить, какая часть изделия будет нести основ-

ную орнаментальную и цветовую нагрузку. Например, в шарфах, тканных и вышитых по-

лотенцах, дорожках – орнамент может располагаться на концах, вдоль края или в середине 

изделия, по горизонтальным и наклонным полосам. В головном платке украшается цен-

тральное поле или, наоборот, основной орнаментальный акцент приходится на кайму. 

По схемам построения и характеру трактовки орнамента композиционные решения 

бывают двух видов: статичные и динамичные. Статичные (неподвижные) композицион-

ные схемы чаще всего симметричны и требуют строгой трактовки орнамента. Сюда, как 

правило, относятся линейные рисунки (полосы и клетки), композиции с геометрическим 

орнаментом и некоторые произведения с растительным узором. Статичные композиции 

передают состояние покоя и уравновешенности. Орнамент располагается в основном по 

прямоугольной сетке, все элементы лежат на вертикальных или горизонтальных осях, 

перпендикулярных или параллельных краям изделия, изображенные элементы даны 

фронтально, они устойчивы и место их в композиционной схеме определено. 

В динамичных по решениям композиции элементы узора располагаются по диаго-

нальным осям или свободно распределяются на плоскости. В них ярче выражено движе-

ние, схемы более разнообразны, здесь возможно смелое нарушение симметрии. Контур 

рисунка зачастую бывает смещен относительно цветового пятна, цветы и листья изобра-
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жаются на энергично и упруго согнутых ветках. Цветовое решение в динамических ком-

позициях может быть более напряженным. 

Существенным моментом является выбор масштаба рисунка соответственно размеру 

и назначению изделия. При большом увеличении рисунок становится огрубленным, не 

текстильным. Более приемлемы в крупном масштабе так называемые цветочные рисунки. 

Естественно огромное значение приобретают хорошо найденный силуэт, точная прори-

совка элементов, даже если изделие выполняется от руки приемами кистевого мазка. 

Тематическая орнаментальная композиция в текстильном произведении прежде все-

го композиция на плоскости. Необходимо произвести декоративное обощение (стилиза-

цию) всех элементов. 

В творческом процессе по созданию орнаментальной композиции выделяют три ре-

шения ее ритмического строя: 

1. когда рисунок и фон – зрительно одинаковые площади. В этом случае одна и та 

же композиция может восприниматься как черный рисунок на белом фоне, а иногда – 

наоборот, как белый рисунок на черном фоне; 

2. когда рисунок занимает явно преобладающую площадь по сравнению с фоном 

(принцип контраста); 

3. когда рисунок относительно фона занимает явно незначительную площадь, при 

этом композиция приобретает легкость и четкую графичность. 

Критерием успешного и грамотного построения композиции является ее целесооб-

разность. Глаз должен в первую очередь воспринимать узор как органичное сплетение мо-

тивов и интервалов. В этом случае, когда в первую очередь воспринимаются отдельные 

формы (особенно, если возникает желание их пересчитать), это означает, что композиция 

не удалась. Тогда необходимо искать новые пропорции мотивов и интервалов, пропорции 

площадей рисунка и фона в целом. Иногда, чтобы достичь нужного эффекта, достаточно 

уменьшить размеры мотивов или сблизить их. 

7. Принципы создания монокомпозиции 

Орнаментальные композиции составляются из повторяющихся раппортов, развитие 

которых может происходить в одном направлении, в двух или путем вращения вокруг 

центральной точки. 

В ленточных и сетчатых орнаментах чередование элементов может по одному прин-

ципу продолжаться сколько угодно раз, ограничиваясь лишь размерами декорируемой по-

верхности. 

Монокомпозиция представляет собой рисунок, где отсутствует повторяемость и за-

кономерное метрическое чередование мотивов. Принципы построения монокомпозиции 

имеют свои четко выраженные особенности и закономерности, главные из которых можно 

сформулировать следующим образом: 

• монокомпозиция всегда строится на конкретной изобразительной плоскости, чет-

ко ограниченной заданными размерами; 

• расположение всех элементов и мотивов должно быть таким, чтобы создавалась 

замкнутая равновесная композиционная структура; при этом указанная замкнутость мо-

жет быть или четко выраженной, либо только подразумеваться, зрительно угадываться. 

Примерами монокомпозиции могут служить рисунки на штучных текстильных изде-

лиях — платках, шалях, гобеленах и т. п. Сам костюм также является монокомпозицией. 

В сложных многоэлементных монокомпозициях мотивы подразделяются на главные 

(активные) и второстепенные (пассивные). Расположение и ритмическая организация 

главным образом активных элементов и определяют общий пластический строй компози-

ции. 

Создавая композицию, художник должен четко представлять себе, что изобрази-

тельная плоскость также делится на активную и пассивную части. Активной является цен-

тральная часть, которая находится в некотором отдалении от границ. Глаз прежде всего 

воспринимает именно эту часть, а точнее, те мотивы, которые на ней находятся. 
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Чрезмерная близость активных мотивов к границам изобразительной плоскости не 

способствует созданию замкнутой структуры, поэтому активные элементы следует распо-

лагать ближе к центру, а периферию либо оставлять свободной, либо размещать здесь 

пассивные мотивы. Другими словами, все мотивы и элементы композиции следует сгруп-

пировать и расположить в изобразительной плоскости таким образом, чтобы акцентиро-

вать внимание зрителя на центральной части. 

Важную роль в создании монокомпозиции играет общий характер силуэта мотивов, 

составляющих рисунок. Чтобы такой силуэт легко воспринимался глазом, он должен 

иметь форму простых геометрических фигур, таких как квадрат, прямоугольник, тре-

угольник, круг, овал и т. п. 

Основными этапами в работе над монокомпозицией можно назвать следующие мо-

менты: 

• компоновка структуры изображения (общего силуэта всех мотивов) в заданной 

плоскости; 

• членение изобразительной плоскости на части; 

• ритмическая организация элементов, в первую очередь активных, на плоскости; 

• создание композиционного центра — доминанты. 

Очень важный момент при распределении частей и элементов монокомпозиции на 

плоскости — это обеспечение равновесия. Все элементы композиции должны быть раз-

мещены таким образом, чтобы каждый из них находился в устойчивом положении. Форма 

элементов, направление их движения, месторасположение, цвет должны взаимно обу-

словливать друг друга, визуально уравновешивать. 

Важно помнить, что человеческий глаз судит об истинном положении фигуры на 

плоскости не столько по ее силуэту, сколько по зрительному центру тяжести. И тут нема-

лое значение имеют цвет и фактура. Подробнее об этом будет рассказано позднее, а сей-

час нужно иметь в виду, что есть активные и пассивные цвета и фактуры, причем актив-

ные воспринимаются нами как тяжелые, а пассивные — как легкие. 

Кроме того, «вес» фигуры значительно увеличивается при усилении цветового и то-

нового контраста между нею и фоном. Следовательно, чем более контрастна фигура к фо-

ну, тем меньшего размера она должна быть при обеспечении равновесия. 

Могут быть два варианта равновесия в монокомпозиции: 

1) статическое равновесие — возникает при условии симметричного расположения 

фигур на плоскости относительно вертикальной или горизонтальной оси; 

2) динамическое равновесие — возникает при условии асимметричного решения 

композиции, т. е. когда фигуры смещаются относительно оси в правую или в левую сто-

рону. 

Существует три варианта статического равновесия фигур в композиции: 

• фигуры ориентированы на центр композиционной плоскости; 

• фигуры сдвинуты в верхнюю часть плоскости; 

• фигуры расположены в нижней части плоскости. 

Достижение равновесия в симметричной композиции — задача не трудная, совсем 

другое дело — обеспечить динамическое равновесие в асимметричной композиции. Ди-

намическое равновесие можно охарактеризовать как взаимодействие разнонаправленных 

сил. Например, если в левой части расположить крупный мотив, его можно уравновесить 

одним или несколькими мелкими контрастными элементами в правой. То есть крупный 

размер одних элементов уравновесился ярким цветом других, более мелких. 

Рассмотрим наиболее типичные схемы, по которым организуется равновесие в ди-

намичной монокомпозиции: 

• все мотивы имеют одинаковую форму и находятся в одинаковых поворотах, ди-

намика создается за счет разных расстояний между мотивами, т. е. на одних участках воз-

никает сгущение элементов, на других — разряжение; здесь нужно добиться равновесия 

масс сгущения мотивов  
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• мотивы имеют разные размеры и располагаются на разных расстояниях друг от 

друга; в такой композиции следует уравновешивать размеры элементов  

• мотивы имеют разные размеры и цвет (тон); в этом случае важно уравновесить 

цветовые и тональные отношения  

При построении монокомпозиции большое значение приобретает организация ком-

позиционного центра, или доминанты. Доминировать в композиции должны элементы, 

несущие смысловую нагрузку. Чтобы внимание зрителя было сконцентрировано на них, 

нужно превратить их в активные. Для реализации этой задачи могут быть использованы 

следующие приемы: 

• доминанта выделяется за счет своих размеров, контрастирующих с размерами 

других элементов  

• активные элементы выделяются цветом  

• доминанта обеспечивается благодаря форме, отличной от формы других элемен-

тов  

Как правило, доминанта располагается в центральной части монокомпозиции. Если 

рассматривать костюм как монокомпозицию, то здесь местоположение композиционного 

центра обусловлено логикой строения человеческого тела. 

Активной частью композиции костюма является лиф изделия, т. е. участок, распо-

ложенный от талии вверх. Эта часть фигуры человека наиболее сложная по строению и 

находится ближе к лицу. Если расположить активные композиционные элементы в непо-

средственном геометрическом центре костюма, то композиция будет создавать ощущение 

неуравновешенной, сдвинутой вниз. Этот эффект усиливается еще и из-за того, что наш 

глаз склонен переоценивать верхнюю часть и недооценивать нижнюю. 

Большое значение при построении монокомпозиции следует придавать членению 

всей композиционной плоскости на отдельные участки. Членение плоскости предполагает 

установление различных отношений между полученными частями. 

В одних случаях эти отношения основываются на тождестве частей. Такое членение 

обеспечивает статику. В других случаях в основу деления закладывается неравенство, со-

здавая тем самым динамику композиции. 

Композиционная плоскость может быть поделена на части линиями, цветом, факту-

рой. Когда деление происходит по прямым линиям (параллельными, пересекающимися; 

вертикальными, горизонтальными или наклонными), достижение визуального равновесия 

обеспечивается сравнительно просто. 

Если же деление плоскости осуществляется кривыми линиями (параболическими, 

спиральными) то возникают участки не просто разные по величине, но еще и обладающие 

напряженностью и направленным движением, благодаря напряженности и динамике са-

мих кривых линий. Это обстоятельство усиливает значение пропорциональных отноше-

ний частей, плоскости, а также сочетаний формы линий. 

Как бы то ни было, перед художником всегда стоит задача добиться гармонии взаи-

модействия в одной композиции различных движений — прямолинейного и криволиней-

ного, установить равновесие между противодействующими разнонаправленными динами-

ческими силами. 

Вопросы для повторения 

1. Что такое монокомпозиция? 

2. Каковы особенности построения монокомпозиций? 

3. Как подразделяются элементы в сложных многоэлементных монокомпозициях? 

4. Каковы основные этапы в работе над монокомпозицией? 

5. Какие виды равновесия могут быть в монокомпозиции? 

6. Как достигается равновесие в динамичной монокомпозиции? 

7. Какие существуют способы создания доминанты в монокомпозиции? 

8. Что обусловливает расположение композиционного центра в костюме? 
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8. Цвет в орнаментальной  композиции 

Различные цвета всегда являлись символами жизни и смерти, выразителями радости 

и горя. У разных народов один и тот же цвет нес эмоциональную неодинаковую нагрузку. 

В настоящее время любая канонизация цвета, имевшая достаточно оснований в прошлые 

века, будет выглядеть спорной и неубедительной в силу неоднозначности ощущений, вы-

зываемых ими у человека (теплые и холодные цвета, легкие и тяжелые и т.д.). 

Соотношение теплых и холодных, контрастных и нюансных цветов, сочетание цве-

тов по светлоте и насыщенности – все эти законы цветовой гармонии используются в ор-

наменте. 

В художественной практике при оценке сочетаемых цветов самое важное – их эмо-

циональная выразительность, способная вызвать чувственные переживания. Нельзя ана-

лизировать гармонические сочетания цветов изолированно от эстетических вкусов и 

взглядов, сложившихся в определенную историческую эпоху, поскольку от этих взглядов 

и вусов зависит эстетический критерий гармонических сочетаний. Нельзя понимать гар-

монию цвета как категорию незыблемую. Нет и не может быть цветов красивых и некра-

сивых, гармоничных и дисгармоничных. 

При определении цветовой гаммы орнаментальной композиции очень важно пом-

нить также об отношениях цветовых тонов, которые являются одним из главных элемен-

тов характеристики гармоничного сочетания цветов. Сочетание цветовых тонов по свет-

лоте можно по-настоящему оценить только с учетом их тональных отношений. Поэтому 

любой цвет нельзя рассматривать изолированно от его насыщенности и светлоты. Вначале 

следует установить, что светлее и темнее, а уже потом, что такого цвета. 

Гармонию цветов необходимо рассматривать как гармонию цветовых отношений, 

как совокупность цветовых комбинаций с учетом всех основных характеристик цветов – 

светлоты, насыщенности цветового тона, а также фона и размеров занимаемых этими цве-

тами площадей. Главным эстетическим критерием гармоничных сочетаний цветов являет-

ся визуальная оценка. Цвет и общий колорит являются важнейшими выразительными 

средствами орнаментальной композиции. Если несколько расположенных рядом цветов 

действуют приятно на глаз, то говориться, что краски согласуются, гармонируют между 

собой. 

Тональный контраст более активен по сравнению с цветовым контрастом. Это 

свойство контраста имеет особое значение в сложных многоцветных композициях. 

«Агрессивность» тонально контраста требует осторожного с ним обращения и ограничи-

вает диапазон его применения, в первую очередь, в композиции, где преобладает тонкий 

колорит слабонасыщенных цветов. Активность тонального контраста неизбежно ведет к 

ослаблению звучания цветовых отношений. 

Употреблять одновременно чистые, основные цвета необходимо только в неболь-

шом количестве, все остальные должны быть составными.  

Если в композиции используется несколько достаточно звучных цветов, сближенных по 

насыщенности, то для достижения цельности колорита их следует соподчинить по насы-

щенности, отдав в этом смысле предпочтение одному из цветов. 

Полихромный орнамент, расположенный на цветном фоне, должен быть изображен 

ярче или бледнее фона. Большинство художников в работе над декоративными компози-

циями склонны придерживаться правила использования не чистых, а смешанных цветов. 

Для гармоничного сочетания цветов очень важно также, чтобы каждый из них выступал в 

нескольких переходных оттенках (т.е. маленькими интервалами различной светлоты и 

насыщенности). 
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Тема  14: Понятие о фактуре. 

1. Понятие о фактуре 

Большое значение для усиления эмоционального воздействия композиции имеет 

фактура поверхности. Фактурой называется строение поверхности, либо свойственное ей 

от природы, либо полученное в процессе обработки. 

Фактура может быть различной — от совсем гладкой до рельефной. В первом слу-

чае величины элементов фактуры очень малы, неразличимы невооруженным глазом, их 

количество на единице поверхности велико. В случае рельефных фактур количество эле-

ментов гораздо меньше, но их величины достаточно крупные. Порой элементы фактуры 

настолько велики, что приобретают значение самостоятельных форм. 

Характер поверхности материала может вызвать впечатление плотности или рых-

лости, тяжести или легкости. Разные фактуры по-разному взаимодействуют с формой. 

Материалы, имеющие крупные элементы фактуры, видоизменяют геометрический вид 

формы. Например, изделие из длинноворсового меха придает форме костюма округлость, 

обобщенность. Наиболее точно, без искажений характер формы передают гладкие факту-

ры. 

По способу отражения света от поверхности предмета все фактуры делятся на: 

• шероховатые, имеющие довольно крупные элементы, создающие сложную свето-

теневую игру на поверхности; 

• матовые, имеющие средние по величине элементы и рассеивающие свет под раз-

личными углами (в таких случаях говорят «поглощающие свет»); 

• глянцевые, или зеркально отражающие, имеющие настолько мелкие элементы, 

что почти все световые лучи, падающие на поверхность, отражаются под тем же углом, 

под каким падают на нее. 

Факторами восприятия фактур, которые должен учитывать художник, проектиру-

ющий костюм, являются удаленность предмета от зрителя и характер освещения. 

Разность фактур мы воспринимает не только визуально, но и на ощупь, различая 

при этом гладкие, скользкие, или зернистые, рельефные поверхности. Каждый из них об-

ладает своеобразной, присущей только ему фактурой, которая прекрасно сочетается с 

фактурой ткани. 

Каждая фактура несет в себе признаки определённого эмоционально-образного 

звучания. По силе воздействия на зрителя фактуры различают пассивные, имеющие почти 

однородную нейтральную поверхность с очень мелкими элементами, и активные, имею-

щие сложную рельефную поверхность с крупными элементами. Активные фактуры очень 

декоративны и не нуждаются в дополнительном украшении. Пассивные же фактуры яв-

ляются хорошим фоном для активных фактур или для отделки. 

Использование в одном костюме тканей и материалов с различными фактурами 

придает внешнему виду изделия дополнительную выразительность. Особенно интересный 

эффект можно получить тогда, когда в костюме применены ткани, тождественные по цве-

ту, но различные по фактуре. Дело в том, что восприятие одного и того же цвета сильно 

меняется в зависимости от качества поверхности. 

Таким образом, использование разнородных фактур помогает получить эффект 

тонкой цветовой нюансировки. Этот прием часто применяется художниками, стремящи-

мися создать костюм оригинальный, нарядный, но при этом сдержанный и цельный по 

цвету, или когда цвет одежды имеет символическое значение, например наряд невесты. 

Практически не существует несовместимых фактур, однако может быть неумелое 

их соединение, когда они начинают спорить и даже уничтожать красоту друг друга. Осо-

бенно велика опасность неудачного использования активных фактур, если к тому же тка-

ни имеют разные цвета и рисунки. К сожалению, не существует рецептов правильного 

совмещения разных фактур. Главными критериями художника в работе с материалами, 

имеющими различные поверхности, являются его интуиция и чувство меры. 

Вопросы для повторения 



 55 

1. Что такое фактура поверхности? 

2. Каким образом можно получить представление о фактуре материала? 

3. Как подразделяются фактуры по способу отражения световых лучей от поверх-

ности предмета? 

4. Какие факторы влияют на восприятие фактуры? 

5. Как подразделяются фактуры по силе воздействия на зрителя? 

6. Чем необходимо руководствоваться при соединении материалов с различными 

фактурами в одном изделии? 

2. Декоративные эффекты тканей 

Сегодня в моде все больше развивается тема декоративных эффектов за счет со-

единения тканей разных фактур в одной вещи или ансамбле. Но есть и свои правила: 

- не сочетаются две ткани чем-либо замечательных фактур (букле + ткань с ворсом, 

вельвет + ткань с узорной выделкой). 

- только гладким окружением подчеркивается выразительность особой фактуры 

(тонкая шерсть + бархат/атлас; грубошерстяная ткань + замша/кожа), т.е. чем тоньше, 

нежнее ткань, тем нежнее отделка. 

Плотный матовый шелк хорошо выглядит в соединении с атласом, но вот уже для 

шифона, креп-жоржета понадобятся простые поверхности легчайших шелков. Если заду-

мано комбинированное платье, то отличаться составные куски могут только по цвету, ка-

чество же их должно быть совершенно одинаковым (компаньоны). Исключение возможно 

лишь в нарядах фольклорного стиля как обострение его подлинности. 

Объем фигуры находится в большой зависимости от толщины и фактуры ткани. 

- Рыхлые, с ворсом или типа букле полнят. И дело не только в их толщине. Поглощая свет, 

рыхлая поверхность лишает объем фигуры светотеневой игры, помогающей ей выглядеть 

более легкой, четкой и изящной. Но самое печальное, что именно эти мягкие, уютные на 

вид ткани как раз ближе всего, органичнее образу женственности. 

Полным женщинам следует с такой же избирательностью и осторожностью подхо-

дить и к тканям слишком тонким, гладким, блестящим. Особенно опасен тонкий трикотаж 

с атласной выделкой. Здесь не только сам материал, следующий всем изгибам фигуры, но 

и активная игра света на выпуклостях создают впечатление большей полноты. В этом 

случае лучше отдать предпочтение тканям матовым, в меру легким и достаточно пластич-

ным. Это шерстяные крепы, плотные шелка, джерси, трикотаж более устойчивого пере-

плетения. Ткань должна спокойно облегать фигуру. 

3. Рисунок на ткани 

По характеру окраски различают ткани: Гладкокрашеные, Набивные, Пестротка-

ные, Меланжевые. 

По рисунку:   набивные и гладкокрашеные с выраженным ткацким рисунком. 

По своему характеру рисунки могут быть двух видов: 

1. Конкретные: растительные (цветы, листья), тематические детские, индустриаль-

ные, спортивные, сюжетные, геометрические (полоски, клетки, диагональ, го-

рошек). 

2. Абстрактные, или беспредметные (где нет конкретной темы изображения). 

Каждый рисунок имеет свой раппорт, т.е. повторяемость одной и той же темы по 

всему полотну. Иногда раппорт резко выражен, иногда эта повторяемость малоощутима. 

Масштаб раппорта очень различен. 

Все рисунки делятся на: 

1. статичные – с вертикально и горизонтально расположенным орнаментом; 

2. динамичные – где преобладает диагональное направление орнамента. 

3. комбинированные – соединяющие в себе статику и динамику. 

Выделяются ткани с купонным рисунком и с каймой. Купонный рисунок определя-

ет его расположение на фигуре. Иногда предусматривается и обозначается вырез горлови-

ны, пройм и т.д. 
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Каймовый рисунок имеет более широкие возможности для использования. Все 

плотно заполнено определенными, однозначными формами, повторяющимися по всему 

полотну с постепенным нарастанием, где рисунок сконцентрирован и насыщен в виде 

каймы. Кайма служит отделкой для акцентирования одной или нескольких частей платья: 

- по центру, с одной стороны изделия, по линии кокетки, по низу юбки, рукавов. 

Во все периоды моды в женской одежде использовался растительный орнамент. 

Для каждого периода были характерны свои композиционные решения в разработке ри-

сунков цветов, листьев, веток, букетов. Расположение раппорта, масштаб рисунка, харак-

тер его нанесения на ткань бесконечно видоизменялись. При этом иногда орнамент изоб-

ражают более натуралистично, резко выделяя его на общем фоне ткани. В другое время те 

же цветы и листья начинают изображать более условно, стилизованно, они как бы слива-

ются с фоном ткани. 

Рисунок может иметь различное заполнение фона: от полного заполнения до редко 

разбросанных форм. Рисунки могут быть с размытыми орнаментами, сливающимися с 

фоном, и напоминающими окраску поверхности мрамора. 

С точки зрения композиции рисунки на тканях делят на легкие и трудные. 

К легким для моделирования относят рисунки малых и средних размеров, не име-

ющих верха и низа, а также больших размеров без резко выраженного цветового решения, 

со сплошь заполненным фоном. Здесь при решении композиции и при раскрое в качестве 

центральной осевой линии изделия можно принять любую линию на ткани, не считаясь с 

рисунком. 

К трудным относят односторонние рисунки, имеющие верх и низ. В этом случае 

ткань следует набросить на манекен или фигуру и расположить так, чтобы рисунок был 

направлен в противоположные стороны (это не относится к тканям с сюжетным и темати-

ческим рисунком:деревья, домики, фигуры человека и др.), что помогает выбрать 

наилучшее решение в расположении рисунка. 

К трудным относят также рисунки больших размеров, выделяющихся на общем 

фоне. Ткани с такого рода рисунком следует, независимо от орнамента, применять в изде-

лиях простых лаконичных форм с минимальным количеством швов и рельефов. 

Трудными можно считать также рисунки в виде гирлянд, полос и т.п., организо-

ванных различными элементами. Нужно учитывать размер рисунка, его направление, рас-

положение осевой линии, а также общее цветовое решение. Рисунок должен быть распо-

ложен так, чтобы он зрительно не искажал фигуру (когда рисунок сконцентрирован в из-

делии на центрах груди, в области бедер). При раскрое необходимо следить за совпадени-

ем рисунка на парных деталях и вытачках, сохранением раппорта на стыке кокетки и ли-

фа, лифа и юбки по низу изделия. Рисунок не должен обрываться посередине. 

Разрабатывая модель из набивных (узорчатых) тканей надо учитывать, что внут-

ренние линии, рельефы, клинья, подрезы, драпировки, мелкие детали мало заметны и не 

выразительны. Драпировка, выполненная на гладкокрашенной ткани, оттеняющей каж-

дую фалду и складку, почти всегда удачна. В тканях с мелким рисунком воспринимается 

только общий силуэт. 

«Горошек» - этот рисунок является классическим и никогда не выходит из моды. Та-

кой рисунок располагают по диагонали. В случае косого расположения нитей нарушается 

ритмичность рисунка. Используется как отделка. 

«Рисунок полос, клеток, диагоналей» - строгость, геометричность рисунка этих тка-

ней в какой-то мере ограничивает их применение: модели со сложными драпировками или 

с асимметричными решениями совсем не уместны. Не рекомендуется одновременное 

применение продольного, поперечного и косого направления полос в одной модели. Такое 

дробление полос утомляет глаз, модель выглядит перегруженной. 

В клетчатых тканях надо определить характер рисунка. Если рисунок клеток сим-

метричный, то из такой ткани можно шить изделия любого фасона, с соблюдением совпа-

дения рисунка клеток по швам, вытачкам и т.п. При ассиметричном рисунке клетки не все 
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модели подходит, т.к. совпадения рисунка по швам и вытачкам не будет. При раскрое сле-

дует ориентироваться на более заметные, выделяющиеся клетки и полосы. На жакетах из 

полосатых или клетчатых тканей не рекомендуется делать рельефные швы, по линиям ко-

торых рисунок ломается самым причудливым образом. На таких тканях не пригодны от-

делка вышивкой, бисером, аппликацией. Для аппликаций лучше использовать ту же ткань, 

но другого направления рисунка или гладкокрашеную.  

Итак, при композиционном решении различных видов одежды необходимо в первую 

очередь учитывать рисунок ткани. Непродуманное, безразличное отношение к рисунку 

зачастую приводит к тому, что ткань, красивая в куске, теряет весь свой вид в неудачно 

сшитом изделии. Бывает и наоборот, когда невзрачный на вид материал приображается в 

хорошо продуманной композиции. 

 4.  Особенности структуры, фактуры и цвета ткани 

Очень большую роль в моделировании поверхности формы играют структура и фак-

тура ткани. В костюме фактура материалов эмоционально обогащает цвет. 

Цвет и фактура ткани должны гармонировать. Разные фактуры по-разному передают 

цвет. Есть фактуры, углубляющие цвет, делающие его более насыщенным, интенсивным. 

Таковы ворсистые ткани (плюш, бархат, а также некоторые виды шерсти). Фактура этих 

тканей делает цвет более насыщенным, благодаря многократному отражению света от 

каждой ворсинки и многократному его поглощению. Самая темная ткань – черный бархат. 

При одинаковой окраске шелковой и шерстяной тканей шелк будет иметь более ин-

тенсивный цвет, потому что свет глубже проникает в волокна шелковой ткани. 

Шелковые ткани бывают матовыми и блестящими, они по-разному отражают свет. 

Матовые шелка в складках дают мягкую игру светотени, не давая сильных рефлексов. А 

шелка с блестящей гладкой поверхностью, такие как креп-сатин, атлас и т.п., дают силь-

ные блики. Фактура их приближается к так называемым зеркальным поверхностям и по-

этому сильно отражают свет, образуя игру светотени. 

На изменение цвета блестящего шелка очень влияют рефлексы – отражение света от 

окружающих предметов не только на теневых, но и на освещенных участках ткани. 

Рефлексирующими оттенками и мягкой светотенью богаты прозрачные ткани. Из 

них лучше делать модели мягкой формы, не зауживая. 

На темных тканях фактура не слишком проявляется, то на светлых фактура особенно 

видна. Светлые и нежные цвета гораздо употребительнее в дорогих тканях.  

Ситец же имеет грубую фактуру. Не случайно его принято заполнять пестрым ри-

сунком, делающим фактуру менее заметной. Фактура полотна имеет свою прелесть, а по-

тому в полотняных тканях все светлые цвета вполне уместны. 

Цвет часто подсказывает форму костюма: 

 Ткани глубоких насыщенных тонов очень выигрывают в платьях мягкой формы с 

драпирующимися складками. 

 Ткани в клетку подходят к строгой форме костюма 

 Геометрический рисунок хорошо согласуется с прямыми линиями покроя. 

При создании модели нельзя обойтись без учета ткани, т.к. можно погубить модель. 

ПРИМЕР: Костюм в блеклых тонах, т.е. сложного увядшего цвета с мутным оттен-

ком, отделка должна быть одного и того же близкого к нему, но более насыщенного цвета 

для оживления композиции. 

ПРИМЕР: Модель из ткани цвета хаки (коричневато-зеленого цвета) + отделка ко-

ричневого или зеленого цвета, лучше бархат! – следствие, интересная модель с необыч-

ным аккордом. 

Трудность заключается в подборе пестротканых и набивных тканей. В расцветке 

тканей, как правило, отсутствуют главные и второстепенные цвета. При использовании 

такой ткани нужно уметь найти общую тональность и к ней подбирать отделку. В ткани с 

многоцветным рисунком цвет отделки зависит от цветового впечатления. 
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При отделках костюма вышивкой, тканями другого тона, цветами или бисером необ-

ходимы гармонически правильные пропорциональные соотношения отделки и компози-

ции. 

В многоцветной композиции повысить звучание какого-либо одного цвета можно, 

если этот цвет сочетать с нейтральным (светло-серым), или с контрастным, учитывая рас-

пределение цвета по площади формы. 

Равновесие цвета в композиции лучше всего достигается с помощью закона плоско-

стей: большие плоскости заполняются спокойным цветом, а небольшие – контрастным 

цветом. 

Контраст можно создавать за счет изменения оттенка, насыщенности (тем-

ный/светлый), интенсивности (яркий/неяркий). Контрастность часто осуществляется бла-

годаря применению разной фактуры и обработке поверхности формы разными приемами 

моделирования – «лепке» тканью. Образующиеся сборки создают светотеневое разнооб-

разие поверхности костюма. Разная сила изменений тона ткани может привести либо к 

контрасту, либо к нюансу. 

Этот прием моделирования особенно доступен в проектировании костюма из трико-

тажа, где возможности образования структуры и фактуры полотна на машинах позволяют 

менять вид поверхности без особых затрат времени. 

В моделях из тканей применяются комбинации разных материалов, в том числе и 

трикотаж, гладкая поверхность которого украшается вышивкой, часто в тон ткани. Игра 

света и тени, получающаяся при этом, и дает дополнительный эффект затемнения и вы-

светления. 

5. Фактура и декоративные свойства поверхности формы 

Восприятие одного и того же цвета в одежде сильно меняется при использовании 

материалов различной фактуры. 

Фактура – свойство, характеризующее строение поверхности материала. 

Различают гладкую, шероховатую, блестящую, матовую, ворсистую и др. фактуры 

материалов для одежды, обуви, аксессуаров. 

Фактура материала зависит от плотности и величины микро искажений поверхности. 

Восприятие фактуры зависит от расстояния до рассматриваемой поверхности. При 

увеличении этого расстояния мелкие детали (членения) перестают восприниматься как 

отдельные элементы формы, а предстают как элементы фактуры поверхности. 

Фактура, выступая активным свойством поверхности, влияет даже на восприятие 

пропорциональных отношений формы. 

Восприятие фактуры зависит от характера освещения поверхности. 

ПРИМЕР: шероховатость поверхности хорошо видна с близкого расстояния при 

сильном боковом свете. Если увеличить угол освещения, такая поверхность будет выгля-

деть относительно гладкой. 

 Цвет значительно смягчается на поверхности ворсового материала и усиливается 

на блестящих поверхностях.  Используя различные по фактуре материалы при разработке 

изделий можно достичь большой художественной выразительности и разнообразия, даже 

если форма одна и та же или формы близки. 

 При выборе материала для проектируемой модели художник должен учитывать 

его массу – тяжелые, матовые, ворсовые материалы зрительно увеличивают форму. 

 Недостаточное внимание к свойствам фактур часто приводит к неудачному соче-

танию в одном изделии различных материалов, что может привести к дробности компози-

ции и дисгармонии формы. 

Целесообразно выделить качественное и количественное сочетание фактур материа-

лов в одной вещи, изделии или костюме в целом. 

Под качественным  сочетанием следует образно понимать «что с чем сочетается»: 

ПРИМЕР: кожа и мех, текстиль и кожа. 
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Количественное сочетание – «сколько чего», т.е. в каких отношениях, пропорциях 

целесообразно взять материалы различных фактур, чтобы достичь целостных, вырази-

тельных композиции и формы. 

Сочетание различных по фактуре материалов в единой вещи преследует различные 

цели: 

o Художественный замысел и разнообразие решений, 

o Необходимость технологической обработки, 

o Повышение эксплуатационных качеств изделий, экономия дорогостоящих мате-

риалов и т.п. 

Один и тот же материал (например: натуральная кожа) может иметь различную фак-

туру в зависимости от способа его обработки – гладкую, блестящую, матовую и др. Фак-

тура натурального материала (кожа) должна в первую очередь выигрышно подчеркивать 

природные достоинства материала. Искусственным материалам придаются различные 

цветовые и фактурные решения способами печатания, тиснения и т.д. Одним из путей об-

новления, обогащения ассортимента одежды, обуви и галантерейных изделий является 

непрерывный поиск материалов, фактур и рисунков. В восприятии формы важное значе-

ние имеет рисунок (орнамент) на поверхности материала. В зависимости от величины ри-

сунка, светлотного отношения фона и рисунка, степени заполнения поверхности рисун-

ком, характера расположения одна и та же форма воспринимается по-разному. 

Фактура и рисунок представляют собой активные средства художественной вырази-

тельности. Эффект фактуры и рисунка используется прежде всего для того, чтобы пере-

дать естественные качества материала, раскрыть его эстетическое своеобразие. Фактура 

или рисунок материала очень выразительны, то их воздействие на зрителя может быть 

сильнее, чем воздействие самой формы изделия. Вместе с тем чрезмерное воздействие, 

броскость фактуры зрителю могут быть неприятны. 

Фактура и рисунок материала должны подбираться с учетом назначения, размеров 

изделия и среды, в которой оно будет функционировать. Фактура как элемент и средство 

композиции в современном костюме играет одну из важнейших ролей, в силу того, что 

лицевая сторона материала не скрывается пышным декором (вышивкой, аппликацией и 

т.п.), как оно имело место в историческом костюме. 

Вместе с тем, декор правомерен на поверхности форм современной обуви, одежды, 

галантереи. Декором в обуви, галантерейных изделиях являются пропорция, инкрустация, 

аппликация, вышивка, строчка. 

Накладным декором являются пряжки, пуговицы, блочки и т.п., т.е. всевозможная 

фурнитура, а также деревянные, металлические и пластмассовые украшения. 

Декор не только придает вещи более приятный вид – он создает настроение, помога-

ет определить функцию вещи. Декоративный мотив помогает подчеркнуть особенности 

детской одежды, сезонных изделий и т.п. 

 

2 курс, 4 семестр, 30 часов 
 

Тема 15. Понятие стиля. Стили в одежде.  

1. Понятие стиля. 

Стиль – характерный вид, разновидность чего-нибудь, выражающаяся в каких-

нибудь особенных признаках, свойствах художественного оформления. 

Что такое стиль? Обычно его определяют как некоторое единство образа, где форма 

и содержание не противоречат друг другу. 

Понятие «стиль» употребляется для характеристики определенной эпохи в развитии 

искусства (картина  в стиле импрессионизма), архитектурных направлений (здание в готи-

ческом стиле). И, наконец, характеризуя одежду, мы можем отметить определенную общ-

ность формы выражения (в покрое, силуэте, модели, фактуре ткани и др.) в различных из-

делиях. Это позволяет объединить их в стилевом решении. 
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Стильно одетый – значит, одетый гармонично, со вкусом, достаточно модно и в то 

же время индивидуально. Выдержанность стиля – это когда все элементы внешнего обра-

за (одежда, обувь, прическа, аксессуары) гармонируют друг с другом и работают на со-

здание единого образа. Это также уверенность в том, что все, что вы носите, не только хо-

рошо сочетается между собой, но подходит именно вам, украшает вас и подчеркивает ин-

дивидуальность. 

Сегодня в одежде развиваются одни стили, рождаются и умирают другие, и все их 

изучить в рамках нашей программы мы не сможем. Но все-таки мы выделим несколько из 

них, имеющих характерные черты и устойчиво существующих в современной одежде. 

Рассмотрим каждый из них. 

2. Классический стиль. 

Классический стиль  пришел к нам из Англии 17 в., а затем распространился по всей 

Европе. Это один из старейших стилей в современной одежде и не случайно его называют 

классикой моды. 

Классический стиль сформировался на базе английского костюма. Преобразованный 

в современных формах, он остается весьма популярным как в мужской, так и в женской 

одежде, служит для создания официального и официально-нарядного имиджа. 

Классика мало преобразуется в модных формах, отделках, аксессуарах. Мода не 

вносит резких изменений, однако она выражается в изменении ширины плечевого пояса, в 

плотности облегания фигуры, в используемых материалах и, конечно же, в форме деталей 

отделки, прежде всего – лацканах пиджака, жакета. В настоящее время преобладает уко-

роченная длина жакета и юбки выше колена или макси. 

Классическому стилю присущи строгость, простота, сдержанность, добротность, 

практичность, рациональность, тщательность, функциональность, соответствие фигуре, 

образцовость, элегантность. 

Классика ассоциируется с гармонией и красотой, предполагает чувство меры во 

всем: форме, объеме, цветовой гамме, отделке, художественном оформлении и, конечно 

же в манерах и поведении. 

3. Отличительные признаки одежды классического стиля. 

Силуэт  - прилегающий, полуприлегающий или изящный прямой; форма – прямо-

угольная со слегка вогнутыми вертикальными сторонами или близкая к форме песочных 

часов. Формы и линии в костюме просты и лаконичны. 

Объем – в среднем малый и очень умеренный, с оправданной степенью прилегания 

по фигуре. Объемы и отделочные детали строги  и рациональны. В костюме все должно 

быть в меру, элегантно и выдержанно. 

Покрой рукава – втачной, гораздо реже реглан отвесной формы малого объема или 

облегающий руку цельнокроеный рукав с вариантами ластовицы. 

Детали – воротники пиджачного типа,  шлицы внизу рукава,  жакета (две сбоку или 

одна посередине спинки) и на юбке (очень часто посередине заднего полотнища). 

Талия в костюмах, как правило, на естественном месте, а степень ее подчеркнутости 

зависит от преобладающего модного направления. 

Карманы  –  традиционного  решения  в  рамку, с листочкой, с клапоном  и  др. 

Отделка – строгие пуговицы небольшого размера, тщательно подобранные к цвету 

костюма или гармоничного с ним отделочного цвета. 

Степень открытости – открытыми остаются лишь шея, кисти рук, ноги. Классиче-

ская длина – чуть выше или ниже колен, макси,  но никак не мини! 

Виды одежды. 

К класс. стилю относятся прежде всего костюмы : жакет и юбка в сочетании с блуз-

кой; платье и жакет; платье и жилет; тройка: платье, жилет и жакет; или брюки, блузка и 

жакет. 

К классическим видам муж. одежды относятся: фрак, пиджак, брюки строгого по-

кроя, регламентированные по ширине, фетровая шляпа. 
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Мужская одежда. 

В современной мужской одежде утвердились три основных фасона костюмов (это 

ансамбль из двух или трех предметов, сшитых из одной ткани): английский, европейский 

и американский. Остальные являются вариантами либо модификациями классических об-

разцов. 

Английский костюм появился еще в 19 в. и популярен до сих пор. Покрой пиджака 

следует естественным линиям фигуры: плечи умеренно подчеркнуты, но не расширенны, 

талия обозначена и чуть занижена, сзади – две шлицы (что особенно удобно для мужчин с 

широкими бедрами). Карманы с клапанами и немного скошены. Традиционный вариант 

предполагает еще и маленький карман для мелочи (над боковым карманом). 

Однобортный пиджак имеет три пуговицы (нижнюю, как правило не застегивают). 

Лацканы – небольшие отрезные, на рукавах – по четыре растегивающихся пуговицы. 

Двубортный костюм имеет ту же строгую конструкцию и четыре или шесть пуговиц, 

расположенных двумя параллельными рядами. 

Спортивный вариант английского пиджака – это однобортная модель с накладными 

карманами, кожаными либо замшевыми воротником и налокотниками, кожаными обтяж-

ными пуговицами и навесной петелькой на лацкане. Пиджак шьется из тяжелой ткани – 

твида или букле. 

Алглийский костюм может быть двойкой или тройкой, включающей жилет. Брюки – 

прямые, неширокие, без манжет. 

Европейский костюм ассоциируется прежде всего со стилем 80-х гг. 20 в., когда мо-

дельеры , преимущественно немецкие и итальянские, решили видоизменить классический 

костюм. Конструктивные линии были упрощены, плечи расширены (в духе моды 30-х гг.), 

пиджак стал длиннее, а брюки свободнее и объемнее. 

Двубортный европейский пиджак обычно имеет две или шесть пуговиц, в последнем 

случае застежка располагается «веером». Находится она довольно низко, что удлиняет 

верхнюю часть тела. К тому же пиджак на 7,5 см ниже ягодиц, поэтому данный стиль не 

очень подходит мужчинам ростом ниже 180 см. 

Костюм европейского покроя подчеркивает плечи и сужает бедра, не акцентируя та-

лию. Лацканы шире, чем у иных фасонов (следовательно, галстук надо подбирать более 

смелый как по рисунку, так и по размеру). У пиджака нет шлиц, и, перед тем как сесть, его 

обязательно расстегивают. На рукавах, как правило три пуговицы, карманы «в рамочку», 

расположены горизонтально. Однобортные модели сохраняют трапециевидную форму и 

низкую застежку пиджака, чаще всего на две пуговицы. Брюки минимальны по объему, 

часто бывают с манжетами. 

Американский костюм, или сак (что  переводится как «мешок»), в Америке известен 

также под названием «натуральные плечи»: в нем не используются подплечники. По 

длине пиджак гораздо короче европейских, со свободной проймой и не сужен в талии. 

Умеренные по ширине лацканы закруглены, так что линии кажутся более мягкими и ме-

нее выразительными, чем в костюмах другого покроя. Пиджак имеет однобортную за-

стежку на две или три пуговицы, центральную шлицу и карманы с клапанами. 

Простой покрой сака великолепно подходит мужчинам с полной фигурой, обеспечи-

вая свободу движений и комфорт. Однако в нем практически невозможно выглядеть 

изысканно и утонченно, поэтому американский костюм годится скорее для неформальной 

обстановки, нежели для деловых переговоров. 

Безусловно, мода вносит разнообразие в мужской гардероб, делая популярными то 

пиджак-френч, то спортивные модели с погончиками и поясами, то давно забытые сюрту-

ки, то классический клубный пиджак с металическими пуговицами и вышитыми эмбле-

мами. Пожалуй самыми традиционными в мужской одежде остаются фрак и смокинг, ко-

торые и сегодня обязательны для торжественных церемоний и официальных мероприятий 

на высшем уровне. 

Цветовое решение костюма. 
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Исключительным цветом для классического костюма является черный. Цветовые 

решения в современном дизайне классики смелы, но все же сдержаны и преимущественно 

реализуются в костюмах темных тонов или элегантной пастельной гамме. 

Главное в цвете классики – элегантность и гармония, поэтому в этом стиле исполь-

зуются гармоничные цвета и цветосочетания. Классика отрицает кричащую расцветку. 

Цвета строги и выдержаны. Если и допускается контраст, то при отсутствии ярких, вызы-

вающих расцветок. 

В настоящее время популярно в деловой одежде использовать цвета экологии: это 

цвета природы (коричневый), зелени (темно-зеленый), цветов и злаков (беж). 

Ткани. 

Клас. стилю соответствуют добротные, высококачественные ткани. Это одежда не на 

один год. Она долго сохраняет свою актуальность. Для этого идеальны ткани традицион-

ного решения, состава и оформления: однотонные чистошерстяные, полушерстяные, креп, 

крепдешин и пр. 

Возможно использование ткани в тонкую, едва заметную полоску, клетку или с фак-

турой «куринных лапок», «елочку». 

В новой классике сегодня используются легкие жакетные ткани с эластичными во-

локнами, с повышенной растяжимостью – это биэластичный креп-габардин, двусторонние 

жакетные ткани из шерстяных и смешанных волокон. Такие ткани не мнутся, обеспечи-

вают хорошее облегание фигуры, придают классическому стилю новое, необычайно акту-

альное, модное звучание. 

Использование классического стиля. 

Удачное использование стиля – в первую очередь, четкое понимание его назначения. 

Это может быть повседневная деловая одежда для работы и официального общения, 

а может – вечерняя, вместе с тем нарядная одежда для официальной обстановки без изыс-

ков и излишеств. 

Клас.стиль подходит для официальной обстановки, делового дневного и вечернего 

общения (презентаций, собраний, деловых встреч, визитов и переговоров, конгрессов и 

симпозиумов). 

Это стиль людей интеллектуального труда, служащих различных учреждений: поли-

тических деятелей, руководителей, менеджеров, секретарей, педагогов, юристов, налого-

вых инспекторов и т.д. 

Дополняя клас.стиль авангардными элементами или изысканными романтическими 

деталями – будьте аккуратны, помните, клас.стиль требует меры! 

4. Стиль Шанель 

Одним из замечательных стилей, который заслуженно является «второй классикой» 

20 века является стиль Шанель. Это нарядная и вместе с тем деловая одежда. Стиль носит 

имя всемирно известного дизайнера и главы фирмы – Габриэль Шанель. Ей удалось со-

здать стиль, существующий вне моды. Он интернационален, поэтому его носят женщины 

разных стран. Характерной чертой этого стиля является элегантная практичность. Она 

придумывала моду для большинства, думая о том, чтобы это носили по возможности дол-

го. Чтобы лучше представить себе стиль Шанель, следует знать ее требования к костюму 

женщины: «Надо, чтобы можно было наклоняться. Играть в гольф. Даже ездить верхом 

все в том же костюме». Не случайно другой характерной чертой стиля считают его уни-

версальную функциональность. Характеристики одежды в стиле Шанель – элегантность, 

подтянутость, женственность, нарядность. 

Отличительные признаки стиля. 

Силуэт – прямой или прилегающий, форма – прямоугольная. 

Объем – умеренный (чуть больше или как в классическом), степень прилегания к 

фигуре – классическая. Покрой рукава – втачной, средней ширины, отличается особым 

удобством в носке, при движениях (конструкция фирмы Шанель). Детали – небольшой 

воротник, отсутствие воротника, карманы с клапоном и др. 
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Отделка – шнуром, кантом, тесьмой, крупные пуговицы. В качестве каймы исполь-

зуется разнообразная декоративная тесьма (золотая, серебряная, шерстяная, кружевная). 

Кайма настрачивается по воротнику, борту, обрамляет карманы, клапаны, шлицы рукавов, 

низ жакета. Пуговицы – золотые, серебряные, обтяжные, выполняют роль декоративной 

отделки. Пуговиц в костюме много, их пришивают по борту, на карманах, на шлицах ру-

кавов. Материал может быть недорогим, но все должно быть тщательно отделано, отделка 

никогда не перегружает костюм или платье. Подкладка жакета и блузка часто из одной 

ткани. Блузку может дополнять бант, галстук, красивая булавка. 

Очень много в костюме Шанель элегантных мелочей – пряжки, пояса с цепочкой, 

брелки. Типично для Шанель использование натуральных тканей типа джерси, твидов 

(однотонных в клетку), букле. 

Степень открытости – умеренная (шея, кисти рук, ноги ниже колен). Талия на есте-

ственном месте. Роскошь «по Шанель» - это простота и чувство меры, изящество, совер-

шенство линий и форм. Стиль Шанель существует не только в самой одежде, но и в мане-

ре ее носить. Особую роль играют дополнения к костюму: в частности, длинные бусы и 

крупные цепочки в несколько ярусов. 

Виды одежды. 

В стиле Шанель широко варьируюся комплекты:  

- платье с жакетом;  

- юбка с блузкой, жакетом; 

- юбка с блузкой и пальто. 

Членения могут быть разнообразными, хотя в основном они соответствуют класси-

ческим, предельно функциональны и логичны. Они создают гармоничность с женской фи-

гурой и подчеркивают красоту женщины. 

Жакеты Шанель с упрощенной застежкой спереди, однобортные, двубортные или 

вообще без застежки, не слишком длинные, но и не короткие; с воротником, либо без во-

ротника. Юбка прямая, возможно с запахом спереди, либо слегка расширенная к низу без 

складки. 

Цветовое решение. 

Цветовое решение в стиле Шанель лучше всего описала его автор : «Цвет? Тот, ко-

торый вам к лицу». Однако в ее работах заметно преобладание пастельных тонов, но с яр-

кой отделкой! 

Со стилем Шанель всегда сочетаются искусственный жемчуг, бижутерия – золотая, 

крупная. 

Использование стиля 

Стиль Шанель – это стиль на все случаи жизни. Он пригоден для работы, для прогу-

лок, путешествий. В нем вы будете чувствовать себя комфортно и в поезде, и самолете, и 

в театре, и на работе. Он подойдет и для торжественного случая. 

Женщине, одетой в стиле Шанель в большей степени припишут благородство, дело-

витость, мягкость, общительность, решительность, удачливость. 

Стиль Шанель подходит представителям тех же специальностей что и основной 

классический стиль, и часто оказывается более предпочтительным, если вместе с вашей 

деловитостью необходимо подчеркнуть женственность. 

5. Романтический стиль. 

Романтический стиль один из самых женственных. В его основе лежит направление 

моды 19 века – романтизм. 

Романтическая одежда – это одежда, украшающая женщину, оттеняющая и подчер-

кивающая особенности и достоинства женского тела. 

Отличительные особенности. 

Основой романтического стиля является прилегающий, подчеркивающий фигуру 

силуэт. Линии силуэта легкие, мягкие и плавные. Форма – Х-образная («бантиком»). 

Объемы могут быть различны. Сочетания малых и больших объемов:   
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-приталеный лиф – пышная юбка;  

-объем, созданный драпировкой в одной части изделия, и открытые или повторяю-

щие изгибы фигуры в другой. 

В этом стиле тело открывается смелее, возможны разнообразные художественные 

подрезы, разрезы, декольте. В современной романтике тело может быть закрыто, но тогда 

его очертания определенно угадываются под облегающим шелковистым материалом. 

Важным элементом одежды в романтическом стиле являются драпировки. Они мо-

гут располагаться на груди, идти от талии, по низу изделия, быть симметричными и асим-

метричными. Драпировки могут сочетаться с отделкой брошью, искусственным цветком 

или декоративной пугавицей. 

Длина – самая разнообразная, исключающая ярко выраженное мини или макси (но 

тогда должны быть открыты плечи!) 

Виды одежды. 

К романтическому стилю относят прежде всего платья и блузки, реже жакеты, пла-

щи и пальто. 

В крое свойственно акцентировать контуры фигуры, линии талии и груди. 

Романтика – это прежде всего платья, подчеркивающие талию, с женственными вы-

резами, расклешенные к низу, со складками от талии, бедер и присборенные. 

Главная отличительная особенность романтики в линиях типа спираль, завиток и 

волны. В романтике линии округлы и женственны. 

Ткани. 

Романтическому стилю присуще использование шелковых (шуршащих или мягко 

драпирующихся), тонких шерстяных тканей, прозрачных шифонов, бархатистых материа-

лов на трикотажной и тканной основах типа «вытравленный бархат», тканей с эффектом 

блеска, льющихся, мягких трикотажных полотен с рисунком и без него. Кружевные по-

лотна и вышивка. 

Цвета романтики 

Это цвета нежных, изысканных тонов, полутонов, мягкие, без кричащих нот, сочета-

ния. С романтикой ассоциируется цвет голубого неба, различные окраски цветов, оттенки 

розового. 

Романтические цветочки, горошек, нежные фантазийные рисунки, но лишь бы все 

радовало глаз. 

Оформление одежды 

Величина и форма воротника диктуется модой. Материал воротников может быть 

контрастного по отношению к изделию цвета (как правило, светлый), часто кружевной 

или бархатный. Воротник может быть отделан оборками, кружевами, рюшами или вы-

шивкой. Размер может быть очень большим и напоминать пелерину, кокетку и завязы-

ваться на небольшой бантик, а может быть при маленьком воротнике большой мягкий 

бант. 

Романтике вообще свойственна характерная отделка: рюши, банты, оборки, жабо, 

расклешенные юбки, кружева, манжеты из кружева, бархата, атласа или в форме оборки, 

воланы, шнуровки. В романтическом стиле хороши все виды отделок, построенные на 

подчеркивании летящих свойств материала, вышивка, буфы, кружевные вставки. 

Уместны разнообразные застежки: на плече, сбоку, сзади и даже по диагонали или 

на завязках. Характерны навесные петли (из рулика), пуговицы выпуклые на ножке круг-

лые или овальные. 

Дополнения к романтическому стилю 

Шляпки маленькие с вуалью и мушками или с большими мягкими полями, драпи-

ровками, лентами и бантами, искусственными цветами. 

Шарфы тонкие, газовые, длинные или шали шелковые с кружевной бахромой. 

Перчатки сетчатые, шелковые, с бантиками, пряжками или вышивкой. 

Ювелирные украшения – утонченные, изящные. 
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Использование стиля 

Романтический стиль можно использовать для придания большей женственности 

везде, где это требуется. Эта одежда подходит для свидания и знакомства, а также для от-

дыха, вечера, кафе, театра, выставки и других развлечений. 

Одежда в романтическом стиле подчеркивает в человеке женственность, слабость, 

сентиментальность, мягкость, податливость. 

Отдельные предметы романтического стиля хорошо впишутся в деловой гардероб. 

Достаточно в деловом костюме заменить рабочую блузу на романтическую и костюм го-

тов для отдыха и личной встречи. Иногда достаточно воздушного шарфа и в облике уже 

звучит романтическая нота. 

Ром. стиль безупречен в костюме невесты, выпускницы. Он интересен в вечерних 

туалетах. 

6. Спортивный стиль 

Спортивный стиль берет свое начало в одежде для спорта и развивается вместе с 

ним. Тот или иной вид спорта является источником вдохновения для создания модных ва-

риаций спортивного стиля. 

Пример: развитие конного спорта и верховой езды привело к созданию особой фор-

мы пиджака (спереди укороченного), удобных рейтузов и брюк галифе. Именно от конно-

го спорта и пошли женские брюки. 

Английская игра в гольф подарила миру новый покрой брюк; теннис – шорты, ко-

роткие юбки и юбки в складку, «тенниски»; футбол – футболки; бейсбол – бейсболки 

(шапочки с козырьком). 

Другим источников спортивного стиля стала одежды для военных действий. 

Так, кожаная куртка летчика и свободные брюки, обеспечивающие повышенный 

комфорт, также являются источником модных форм спортивного стиля. Атрибутом 

оформления любых курток спортивного стиля стали накладные карманы, краевая от-

строчка и металлическая фурнитура, заимствованная из костюмов первых воздухоплава-

телей. 

Основные характеристики спортивного стиля: удобство движения, ощущение раско-

ванности, свободы, естественности, спортивности, динамичности. 

Отличительные признаки стиля 

Силуэт: прямой, трапециевидный, реже – полуприлегающий и прилегающий. 

Форма – прямоугольная, квадратная, овальная. Объем – свободный и плотнооблега-

ющий. Характерно сочетание несколько силуэтных форм в одном костюме. Это плотно 

облегающие лосины с объемной курткой или топ по фигуре с юбкой в складку. 

Спортивный стиль как в бытовой, так и в чисто спортивной одежде – это всегда про-

стые и комфортные изделия, несколько упрощенный крой. 

Линии спорт.стиля тяготеют к прямолинейности, Разнообразие достигается за счет 

декоративных членений, накладных деталей, отделки, фурнитуры, сочетания материалов, 

подбора цветов, фактур. 

Рукава – свободных форм: рубашечный, реглан мягкой или полумягкой формы, объ-

емный полуреглан, реглан-погон, цельнокроеный с линией отреза (в трикотаже) или ком-

банированный. 

Рукава, кроме этого, могут быть наборными из нескольких частей или более мелких 

деталей, часто с манжетами. Манжеты застегиваются на кнопки, липучки, молнии или из-

готовлены из трикотажа. 

Основные детали, как правило, состоят из несколько частей. Имеющиеся кокетки, 

рельефы, подрезы, выполняют скорее декоративную функцию. 

Разнообразно оформление горловины: воротники отложные, - стойки, капюшон, от-

делка трикотажной бейкой различной ширины. 
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Для спотривного стиля характерно наличие большого количества функциональных и 

удобных накладных деталей: карманов малых, средних и больших размеров; отделочных 

деталей, таких как паты, погоны, шлевки. 

Виды одежды 

Ассортимент бытовой одежды в спортивном стиле достаточно широк. Это удобные 

и теплые куртки различной длины; легкие куртки-ветровки; пиджаки свободной формы с 

накладными карманами и завязывающимся поясом, крепящимся на шлевках; утепленные 

и не утепленные комбинезоны; полукомбинезоны; пальто, полупальто, парки, свободные 

брюки, свободные рубашки; шорты; платья, юбки, сарафаны, жилеты, джинсы, юбки-

брюки, бермуды, спортивные трикотажные комплекты, комбинированные с тканью или 

другим трикотажем; шорты, бриджи, велосипедки, толстовки, майки, футболки, топы, 

свитеры, джемперы, водолазки и т. д. 

Цветовое решение 

Цветовая палитра спортивного стиля настолько разнообразна, что, описывая ее, при-

дется упомянуть практически все цвета. 

Трикотажные изделия могут быть с орнаментом (мелким или крупным) и баз него. 

Характер орнамента также разнообразен: круги, полоски, абстракция, цветочек и т.д. 

Ткани 

Спортивный стиль сегодня интересен еще и разнообразием применяемых материа-

лов. К ним не предъявляются особо строгие требования как, например, к одежде для спор-

та (повешенная гигиеничность, удобство в движении). 

Используются: трикотаж с лайкрой, жатая плащевая ткань, новое лаке, высококаче-

ственные плащевые ткани, напоминающие по виду шелк, хлопок (имеющие экологиче-

ские компоненты), приятные в носке. Удобный, свободный, практичный трикотаж не 

ограничивает движения, что и требуется в одежде спортивного стиля. 

Использование стиля 

Это одежда и для работы, путешествий, поездок, для отдыха на курорте, даче и дома. 

Особенно незаменима для тех, кто активно занимается спортом, туризмом, танцами. Она 

удобна для домохозяек и деловых женщин, профессия которых требует двигательной ак-

тивности. 

Спортивный стиль не для учреждений, не стоит одевать его для официально-

торжественных ситуаций. 

Разновидностями спорт.стиля являются: спортивно-элегантный (например морской 

стиль – элегантные сине-белые полоски, широкие отложные воротники, береты), стиль 

«сафари» и джинсовый стиль. 

7. Разновидности спортивного стиля. Стиль авиатора 

Для этого стиля характерна свободная одежда в духе героев первых лет воздухопла-

вания. Изделия шьются из грубых тканей с многочисленными спортивными деталями. 

Ткани выглядят поношенными. 

8. Стиль Дерби 
Микростиль спортивной одежды. Дерби - имя английского лорда, большого поклон-

ника скаковых лошадей. Обувь и одежда в стиле дерби напоминает одежду для скачек. 

Дерби называлась и шляпа, которую носил легендарный лорд, - жесткая, серая, с черной 

лентой. 

9. Морской стиль  
Морской стиль актуален давно. Во времена нэпа в "матросках" ходили молодые да-

мы. Морской стиль необычайно живуч. «Волны» морского стиля накатывались на нас в 

1970-е годы и в начале 1990-х. Оставаясь самим собой, этот стиль бесконечно менялся 

вместе с модой (матросский воротник порой увеличивался чуть ли не до размеров пелери-

ны). Вечное сочетание, придуманное самой природой, волны и пены — синего и белого — 

всегда модно и свежо! Характерные черты - юбка в складку или со складками, просторная 

блуза с матросским воротником или жакет, который носят с майкой или яркой блузкой в 
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полоску. Канты, эмблемы - в качестве отделки. Обязательные цвета - белый, синий, крас-

ный. 

10. Деловой стиль 

Деловой стиль близок к классическому. Основное, принципиальное отдичие одного 

от другого – это прежде всего большая объемность делового костюма, пришедшая и при-

внесенная в моду модификациями спортивного стиля, желанием не сдерживать динамики 

облегающим костюмом, но в то же время – выглядеть строго и по-деловому. 

От спортивного деловому стилю досталась форма (более свободная, чем в классике), 

детали, отделка, застежки на молнию, кнопки (в жакетах, брюках), рукав-реглан; от клас-

сики – замысел, строгость. 

Отличительные особенности стиля. 

Силуэт – прямой, полуприлегающий, трапециевидный, расширенный к низу. 

Форма – прямоугольная, треугольная (основание треугольника вверху), трапеции. 

Объем – несколько больший, чем в классике. 

Рукава удобные, расширенные, не облегающие руки – втачные, реглан, цельнокрое-

ные (мягкой и полумягкой формы). Основная особенность рукавов заключена в напоми-

нании спортивного и классического стилей одновременно. 

Виды одежды 

В бизнес-стиле распространены костюмы: жакет с брюками или юбкой; полупальто, 

а в последнее время и сюртуки. Хорошим вариантом является однотонное платье в тон с 

жакетом. 

Возможно сочетание жакета с длинной юбкой из джерси, свободным полувером, во-

долазкой или блузой-рубашкой. 

Брюки широкие с отворотами и глубокими складками у пояса или более облегающие 

с заниженной линией талии и отстроченные по складке (как спортивные). 

В деловом костюме брюки должны быть прямыми и расширенными. 

Ткани 

Разнообразные, предпочтительны классические твиды, традиционные ткани для 

мужского костюма. Для блузок: шелк, сорочечные ткани. 

Цветовая гамма 

Темно-синий, темно-серый, коричневый, черный, сине-зеленый, бежевый, светло-

серый – подчеркивают деловые качества. 

Расцветки предпочтительно однотонные, допустимы варианты классич.тканей с не-

яркими полосами в сине-серой, сине-коричневой палитре, клеткой среднего размера, не-

контрастной, в сочетании синего, коричневого, серого (придает большую солидность). 

Исключены абстрактные (круги, ромбы, контрастные полосы и клетка), раститель-

ные рисунки (цветы), изображения людей и животных. 

Варианты цветовой гаммы для блузы должны выдерживаться в пастельных тонах 

Вашего цветотипа. 

Оформления 

Воротники стояче-отложные, стойки, отсутствие воротника. 

Карманы заимствованы из классики или из спортивного. 

Застежки классические и спортивные. 

Рекомендации по использованию стиля 

Деловой стиль – стиль на каждый день. Его хорошо избирать для работы, деловых 

визитов и официальных поездок. 

Женщине, одетой в деловом стиле, всегда припишут деловитость, работоспособ-

ность, решительность, энергичность, удачливость, интуицию. 

11. Спортивно-элегантный стиль 

Этот стиль близок к деловому и является его источником. Это, как правило, изделия 

однотонные, без контрастных деталей, более умеренные по силуэтам. 
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Стиль предполагает большее количество отделок, накладных деталей, отстрочек, 

молний и других деталей, столь характерных для спорт.стиля, но без цветового контраста. 

Общий вид одежды спорт.стиля с элегантным цветовым решением. К элегантно-

спортивному стилю подойдут туфли на низких каблуках, короткая стрижка. 

Элегантно будут выглядеть темно-синие аксессуары и серебряные украшения.  

12. Военизированный стиль (стиль «Милитари») 
Необычайно популярный в последние годы. Из одежды военных заимствуется цвет 

ткани - защитный, хаки, коричневый, серый. Другими словами - одежда, выполненная в 

военизированном стиле, несет в себе все оттенки земли и травы. Фасоны почти повторяют 

военную форму. Популярны тренчи с высокой застежкой. Пальто в духе шинели. Блузка 

из плотной ткани, перетянутая сверху ремнем. Такую рубашку носят, как в военные годы, 

с юбкой. Массивная тяжелая обувь, длинные сапоги типа кирзовых. Из деталей использу-

ются накладные карманы, замшевые и кожаные наколенники и заплаты, широкие пояса и 

сумки-кошельки. 

13. Стиль «сафари» 

Название происходит от сафари – охотничьей экспедиции в Африке. Стиль несет от-

печаток военной одежды.  

«Сафари» — стиль английских колонизаторов. Самые характерные его детали — 

светлые тона одежды, довольно узкие силуэты, множество накладных карманов, пояса, 

погоны, втачной рукав. Особая деталь — светлая шляпа с небольшими округлыми полями 

(точь-в-точь как у известных колонизаторов). Фасон рубашки обычно нечто среднее меж-

ду блузой и блейзером, рукав полудлинный. Удобные бермуды, длиной до колен гольфы. 

Сумка большая через плечо. Обувь без каблука из льна или кожи. 

Сафари предполагает подчеркнутую свободу, а посему некоторую удобную небреж-

ность, завернутые рукава и др. Это одежда определенного цвета: зеленой, салатовой, бе-

жевой гаммы со всеми оттенками, встречающимися в природе. 

В ассортименте стиля могут быть: блузон-сорочка, с объемными отделанными кар-

манами, юбки, брюки, комбинезоны. 

Ткани – хлопчатобумажные с жатым эффектом, с синтетическими добавками. 

Костюм сафари состоит из длинного жакета с короткими рукавами и накладными 

карманами, брюк и шорт. 

14. Экологический стиль  
Сегодня человек все чаще отказывается от титула «царь природы», желая быть всего 

лишь ее полноправной частью, восстановить силы земли и свои собственные. Поэтому в 

наши дни людям так хочется натуральной пищи, жилищ, одежды...  

Как бы в оправдание за невинно загубленных страусов, крокодилов, леопардов и бе-

лок и был придуман экологический стиль. Он прослеживается во всем — в оттенках, в 

фактуре ткани, даже в покрое одежды. Это благородные цвета земли и простого камня, 

песка и глины, древесного ствола и листьев. Рисунки на тканях повторяют силуэты трав, 

цветов, ветвей... Такие «скромные» расцветки раньше выбирали пожилые люди. Сегодня 

же, когда мода стремится к гармонии с природой (и в прямом, и в переносном смысле), 

вечные цвета живого мира выбирает и молодежь.  

15. Охотничий стиль 
Иное дело - охотничий стиль, не столь миролюбивый и достаточно специфичный. 

Для дачной жизни и загородных поездок он просто идеален. Представьте себе господина 

(а если желаете, то и даму) в свободном плаще-пелерине с прорезями для рук, в брюках 

типа галифе и в высоких (с намеком на «болотные») сапогах. Хорошо бы для пущего эф-

фекта завершить ансамбль небольшой шляпкой с пером и длинными, с раструбами пер-

чатками. Ткань должна быть исключительно мягкая, натуральная, пастельных (даже зем-

листых) тонов, без рисунка (исключительное право присутствия дозволено лишь знамени-

той «клетке»). 

16. Стиль Вестерн 
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Одежда в стиле первопроходцев Дикого Запада: слегка поношенная с кожаными за-

платами, обычно с длинной бахромой. 

У женщины волосы убраны от лица; в верхней части затылка перевязаны замшевой 

лентой натурального цвета. Героиня одета в клетчатую блузку с отстроченной кокеткой и 

уголками воротничка из серебристого металла. Сверху на ней жилет из коричневой зам-

ши, возможно с бахромой. Из украшений - маленький сложенный по диагонали шейный 

платок, пояс с серебряными украшениями либо в виде корсажа. Предпочитает джинсы 

цвета индиго или длинную широкую юбку с воланом. На ногах обязательны сапоги - либо 

длинные раструбами, либо короткие без задника с кожаным ремнем вокруг голенища и 

бантом сбоку. 

17. Джинсовый стиль 

Джинсы готовятся отметить свое 150-летие. Но даже в самой новой и экстравагант-

ной джинсовой вещи прослеживается память об истории джинсов и о стиле жизни, свя-

занной с работой, природой и отвагой. Целое столетие джинсы были рабочей одеждой — 

одеждой шахтеров, искателей золота и ковбоев-фермеров. И только последние 50 лет 

джинсы стали символом демократизации моды. Джинсы стали «вечной вещью». Их ценят 

за прочность, удобство, демократизм...  

Более ста лет назад для рабочих изготавливались прямые брюки и рубахи с обилием 

карманов для хранения инструментов. Ткань была хлопчатобумажная, очень прочная. 

Существовал способ ее окрашивания в синий цвет, цвет индиго. Дополнительная проч-

ность изделия создавалась с помощью широкой отделочной строчки. 

Джинсовый стиль остается популярен у всех возрастов и для всех национальностей, 

хотя и претерпевает изменения. 

Отличительные признаки 

Джинс.стиль базируется на свойствах джинсовой ткани, ее хорошей гигиеничности, 

пригодности к стиркам, практичности, немаркости, высокой износоучтойчивости, формо-

устойчивости. 

Джинсовая ткань смотрится великолепно с отстрочкой (как правило, контрастной к 

основному цвету), которая настолько вжилась в джинсовый стиль, что без нее он уже про-

сто немыслим. 

Силуэты – полуприлегающий, прямой. Форма – прямоугольная, квадратная. Объемы 

в современной моде -  умеренные. 

Рукав – втачной, вариант рубашечного, реглан полумягкой и мягкой форм. 

Виды одежды 

Это традиционные джинсы самого различного покроя, ставшие спортивной класси-

кой; юбки, куртки, пальто, парки, платья, рубашки, сарафаны и т.д. 

Цветовое решение 

Если раньше джинсы приобретали различные оттенки синего, голубого и сине-

фиолетового, их варили, придавали разную степень осветления, то со временем появились 

другие цвета. Сегодня джинсы стали красными, желтыми, зелеными, в клеточку, в полос-

ку, в цветочек, в горошек и т.д. 

Оформление 

Для джинсового стиля используют характерные приемы моделирования накладных 

карманов, кокеток. 

Детали, как правило, отстрочены в одну, две и более строчек по краю или по соеди-

нительным швам. В качестве отделки используются металлические пуговицы, кнопки, 

блочки. 

Джинсовая ткань в современной одежде может сочетаться с вышивкой, накладными 

деталями в форме заплат, кнопками и, конечно, молниями. 

 Использование стиля 
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Джинс.стиль целесообразен не только для отдыха, но и вполне может служить вари-

антом деловой одежды для людей, профессия которых связана с производством, техникой 

и транспортом. 

Джинсовый стиль хорош для повседневной и неофициальной обстановки. 

18. Фольклорный стиль 

Фольклорный (этнический, национальный) стиль предполагает создание образа, ас-

социирующегося с национальным костюмом, либо оформление одежды с использованием 

элементов, деталей, приемов, конструктивных решений, отделки народного костюма. 

Разновидностью фольклорного стиля является стилизация в духе костюма опреде-

ленной социальной группы, например, - деревенский стиль (грубоватая одежда и ткани). 

Само название говорит, что в основе не просто национальный костюм, но конкретно ко-

стюм деревенских жителей. Стиль «вестерн» - одежда в духе первопроходцев дикого За-

пада (слегка поношенная, с кожаными заплатами, с длинной бахромой). 

Характеристики стиля: народный, патриотический, национальный, исконный, демо-

кратический, ностальгический, сентиментальный. 

Отличительные особенности стиля. 

Силуэты – прямой и трапецевидный. 

Форма -  трапеции, прямоугольника, овала. 

Объемы - умеренные. 

Покрои рукава – функциональные, в народной традиции. 

Из проведенных исследований следует, что, если Вы хотите подчеркнуть свой ум, 

трудолюбие и практичность в общении со взрослыми, следует употреблять одежду 

фольклорного стиля. 

Виды одежды. 

Сарафаны, юбки в сборку, с оборками или воланами, блузы с вышивкой, жилеты, 

свитера, овчинные полушубки, разноцветные платки и многое другое (на примере русско-

го фольклора). 

Покрой одежды фольклорного стиля – это, как правило, стилизованный крой исто-

рического национального костюма, построенного на простоте и удобстве. 

Сегодня в моде восточный стиль с элементами азиатского фольклора, прослежива-

ющимися в орнаменте ткани, затейливом жаккардовом рисунке. Фольклор может про-

сматриваться в крое, характере отдельных деталей. Пр: обычный прилегающий жилет, но 

из шелковой ткани с жаккардовым рисунком может быть выполнен в китайском стиле: за 

счет воротника-мендарина и изящной застежки, выполненной в духе китайских традиций. 

Такой жилет модет носится с брюками из эластичного жаккарда. 

Ткани 

По своему виду близки к используемым в народной традиции. В фольклоре на рус-

скую тему – это, в первую очередь, лен, хлопок. 

Оформление. Отделка разнообразна: вышивка, тесьма, кант, рулик, мережки, атлас-

ные ленты, ручные х/б кружева (елецкие, вологодские) и т.д. 

Цвета. Для этого стиля характерны традиционные цвета национ-го костюма, те цве-

та, которые идут из глубины исторически сложившейся традиции.  

 Рекомендации к использованию. Использование фолькл.стиля в повседневной жизни 

наиболее целесообразно в одежде для отдыха или летнего сезона. 

Костюм в народном стиле воспринимается как художественное произведение. Как 

правило, такая одежда может носится очень долго, она как бы вне времени, вне обстоя-

тельств. 

19. Стиль «Кантри»  
Появление этого стиля можно отнести к началу 70-х годов, когда возникла возмож-

ность активного «сотрудничества» между профессионалами моды и «улицей». В основе 

стиля «кантри» лежат образы европейских переселенцев, появившихся на американском 

Западе в конце XIX — начале XX веков. Как правило, это были в прошлом жители дере-
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вень или городских окраин, не потерявшие в своем внешнем облике приметы сельского 

быта. Многие из них являлись ирландцами либо выходцами из других частей Старой Ан-

глии.  

Но не ищите в моделях, выполненных в стиле «кантри», точного копирования дета-

лен того или иного народного костюма. Их нет. Модельеров, работающих в этом направ-

лении, прежде всего привлекает возможность пофантазировать на тему городского жителя 

в деревне и наоборот, а также переплести различные культуры и эпохи. Заодно с ними ин-

тересно смешать краски, формы и орнаменты, от которых веет ароматом земли и притяга-

тельным простодушием живущих на ней людей. Цвета используются в основном приглу-

шенные, пастельные - все оттенки коричневого, серого, бежевого, охристого. Поклонники 

стиля кантри вводят в свой гардероб лишь те новинки сезона, которые созвучны их состо-

янию души. 

Варианты гардероба женщины, одетой в стиле кантри, такие: костюм с курткой ши-

рокого покроя, кожаные пуговицы, юбка-брюки, грубая вязаная одежда. Для моделей она 

выбирает толстые ткани типа шотландки, клетки, твида. Носит толстые чулки и обувь на 

плоской толстой подошве. 

Обычно стиль «кантри» принято соотносить с одеждой для отдыха, носящей на язы-

ке международной моды общее название «спортсвер». Но не всякий отдых обязательно 

спортивен. Нам ли, уважаемый читатель, не знать, что в раскованном, спокойном время-

препровождении нуждается не только тело, но и душа горожанина. Именно это И позво-

ляет стилю «кантри» удобно соседствовать с мощным «спортсвером», примостившись на 

его обочине с удобством, прямо-таки по-домашнему. Впрочем, в этом и есть характерная 

особенность стиля «кантри», стремящегося прежде всего «обжить» пространство вокруг 

себя. В отличие от настоящего «спортсвера» в «кантри» нет ни агрессивности, ни дина-

мизма. Это ностальгический флер с романтическим восприятием сельской жизни и приро-

ды в целом.  

Поклонники «кантри» — необычные, тонкие, чувствительные натуры. Манера оде-

ваться для них — своеобразный способ предаться мечтам. Только они обладают особым 

даром соединять несоединимое, воскрешать забытое и вдыхать в него новую жизнь. Цвета 

в этом стиле, как вы уже догадались, используются в основном приглушенные, пастель-

ные — все оттенки коричневого, серого, бежевого, охристого. Словно запасливые белки, 

поклонники стиля «кантри» перетаскивают в свой гардероб лишь те новинки сезона, ко-

торые созвучны их состоянию души. «Кант-ристы» не боятся выглядеть смешными в гла-

зах тех, кто привык слепо следовать моде, ведь одеваются они прежде всего для себя.  

20. Рустикальный стиль 
Это микростиль фольклорного стиля или стиля кантри. Одежда шьется в деревен-

ском или народном стиле, довольно простая. Например, толстая шерстяная юбка, поверх 

нее просторная, навыпуск фланелевая рубаха, а сверху кофта подчеркнуто грубой вязки, 

толстые шерстяные чулки. Ткани в рустикальном стиле имеют шероховатую поверхность, 

видны переплетения нитей. 

21. Авангардный стиль 

Стиль «авангард» - это нечто крайнее в моде. Авангардная одежда поражает своей 

необычностью как максимальное выражение моды и опережение ее по времени. 

Модели этого стиля часто создаются в единственном экземпляре, так как не подле-

жат длительному использованию. 

К авангард.стилю невозможно предъявлять строгие требования. В нем нет никаких 

ограничений. Это крайняя и утрированная мода, не расчитанная на массовую носку. 

Основными чертами авангарда являются6 экстравагантность, экзотичность, брос-

кость, новизна, гротеск и преувеличение. 

Отличительные признаки 

В авангарде всегда есть что-то вызывающее, противоречащее всему остальному и 

даже самой моде. Здесь возможны смелые комбинации цветов, силуэтные решения всегда 
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неожиданны, могут присутствовать необычные сочетания элементов, нетрадиционные ви-

ды одежды, нетрадиционная манера ношения. 

Используются новые формы и силуэты, необычные членения формы, создающие но-

вую образность. 

В основе авангардных решений часто лежит асимметрия, которая проявляется в рас-

положении деталей, крое, орнаменте. Конструкция моделей всегда необычна. 

Материалы.Возможно применение нетрадиционных материалов: железной проволо-

ки, бумаги, картона и т.д. 

Т.к. современные условия позволяют создавать необычные ткани, то основной ак-

цент делается именно на них. Ткани выполняются из чего угодно, вплоть до стеклянных и 

металлизированных нитей. Из всего того, что даже не может прийти в голову несведуще-

му в данной отрасли человеку. Пр: платье из металлических пластинок, метал.сетки, и из 

одних молний, виниловых пластинок, фантиков, цепей. 

Цвета. Используются чистые цвета (красный, черный, белый), необычные цвета – 

люминесцентные (розовый, голубой, желтый), не повторяющие естественные краски при-

роды и другие цвета, зависящие от образной темы. 

Использование стиля. Аванг.стиль подойдет большей в степени молодой, яркой, 

лучше высокой и стройной женщине с неординарным характером. 

Современный авангард имеет классическую направленность, он сдержан и умерен, в 

нем отсутствуют нелепое нагромождение форм и несуразные сочетания цветов. Авангард 

стал изысканным и эстетичным, в нем необходимо придерживаться меры и вкуса. 

Авангард.стиль органично смотрится только на представителях профессий, связан-

ных с модой, искусством, рекламой или шоу-бизнесом. 

Авангард.стиль говорит о том, что человек обладает смелостью, уверен в себе, не-

много сумасброден, независим, не очень прислушивается к мнению окружающих, хотя и 

стремится привлечь к себе внимание. 

Авангард всегда вызывает интерес, привлекает к себе внимание, но далеко не все его 

одобряют. 

22. Диффузный стиль 

Диффузным, или смешанным, называется стиль, сочетающий одежду разных стилей 

в одном костюме (эклектика). Особенно любит этот стиль молодежь. 

Смешение разных стилей, например, элегантное платье в бельевом стиле в сочета-

нии с кожаным жилетом, украшенным бахромой в духе "вестерн". Или деловой пиджак 

поверх романтического платья.  

 

Тема 16. Многофункциональные вещи.  

Многофункциональной является вещь, способная выполнять несколько функций. В 

XX в. проектирование многофункциональных вещей становится одной из важных тенден-

ций в дизайне. Еще в 1920-х гг. функционалисты стремились создать универсальные ве-

щи, которые могли бы заменить множество традиционныx вещей. Это было связано с по-

пытками создания универсального стиля, который, будучи научно обоснованным, целесо-

образным и гармоничным, был бы способен удовлетворить бытовые и эстетические по-

требности всех людей независимо от их личных вкусов, возраста, культурного уровня и 

т.п. Русские конструктивисты проектировали «новую форму» для трудящихся, заменяю-

щую всякую другую одежду благодаря своей функциональности и универсальности. 

Подобный подход к проектированию способен удовлетворить запросы современного 

человека, живущего активной динамичной жизнью, и, кроме того, позволяет экономить 

ресурсы, что чрезвычайно актуально с точки зрения экологических проблем, стоящих пе-

ред человечеством. Дизайнеры одежды также создавали подобные универсальные вещи: к 

ним можно отнести «маленькое черное платье» Шанель 1920-х гг. и костюм «в стиле Ша-

нель» 1950-х гг., платье-смокинг И. Сен-Лорана, джинсы. «Маленькое черное платье» за-

думывалось К. Шанель как аналог мужского костюма — простота формы и универсаль-
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ность черного цвета превращали это платье в вещь вне моды и вне конкретной ситуации: с 

помощью разнообразных аксессуаров и дополнений это платье можно было превратить и 

в повседневное, и в нарядное. Костюм в «стиле Шанель» также можно носить в любых 

случаях — и в качестве деловой одежды, и в качестве нарядной. Джинсы также преврати-

лись в многофункциональную вещь — из рабочей одежды они сначала преобразовались в 

повседневную, а затем в нарядную. Современные джинсы шьют не только из традицион-

ной ткани — денима синего цвета (индиго), но и из атласа, ткани стрейч. бархата самых 

разных цветов. Джинсы носят и с классическим пиджаком, и со смокингом, и с вышитым 

жакетом. 

На создание многофункциональных вещей ориентируются представители минима-

лизма — одного из ведущих направлений в современном дизайне. Минимализм в дизайне 

одежды — это концепция гардероба, состоящего из минимального количества мно-

гофункциональных предметов одежды. Универсальная вещь, по мнению минималистов (к 

ним относят, например, американских дизайнеров К. Кляйна, Д. Кэран, немецкого моде-

льера Дж. Сандер), должна обладать следующими качествами: простотой формы; отсут-

ствием отделок: нейтральным цветом; применением материалов высочайшего качества. 

Одежда человека все время пополняется новыми видами ассортимента, новыми ве-

щами. Как правило, это происходит путем заимствования новых форм и элементов повсе-

дневной одежды из других ассортиментных групп. В современном гардеробе присутству-

ет множество видов одежды, заимствованных из военной формы, спортивной одежды, бе-

лья, одежды других народов. Этот процесс не прекращается, обогащая нашу одежду но-

выми элементами, соответствующими меняющемуся образу и ритму жизни. 

Огромное влияние на бытовой костюм в Западной Европе всегда оказывала военная 

одежда. Начиная с эпохи Крестовых походов боевое и турнирное облачение средневеко-

вого рыцаря позволяло пополнять модный костюм все новыми элементами. Так, в XIV в. 

появляется мужская распашная одежда — куртка с баской (пурпуэн), которую первона-

чально надевали под металлические латы. В XVII в. в моду входят кавалерийские сапоги 

на каблуках и мушкетерские плащи. Во время Первой мировой войны из военной формы в 

женский бытовой костюм перешли накладные карманы, акцентированные застежки, мат-

росские воротники и «стойки авиатора». В 1970-х гг. в моду входит военизированный 

стиль — «милитари лук», сделавший актуальными защитный цвет хаки, погоны, хлясти-

ки, пилотки и сумки типа военных планшеток. В 1990-х гг. в моду вошли ткани с защит-

ной пятнистой окраской, солдатские ботинки. 

Существенно пополнила ассортимент повседневной современной одежды одежда 

для спорта как самая удобная и универсальная, стирающая границы между полами и 

людьми разного возраста. Многие виды классической одежды изначально возникли как 

одежда для охоты и верховой езды — самого любимого вида спорта английской аристо-

кратии (фрак и редингот). В XX в. повседневная одежда обогатилась за счет спортивного 

трикотажа — от ставших классическими пуловеров и джемперов с застежкой поло до 

лыжных шапочек и леггинсов. Из спортивной одежды в моду проникли стеганые пальто и 

куртки, теплые стеганые сапоги-«луноходы». 

Иногда в новую верхнюю одежду, платье или костюм может превратиться белье. 

Так, в 1970-х гг. возникает «бельевой стиль», использующий формы нижнего дамского 

белья начала XX в.: корсажи, блузки, отделанные шитьем, вышивкой и лентами, нижние 

юбки с воланами и кружевами. В 1980-х гг. появляется «корсетный стиль» (его ввели в 

моду В.Вествуд и Ж.-П.Готье), использующий покрой корсетов и бюстгальтеров в блуз-

ках, платьях и жакетах. В 1990-х гг. в моду вошли «платья-комбинации», напоминающие 

нижние женские сорочки 1930-х гг. Ассортимент одежды пополняется и путем заимство-

вания одежды другого пола. Так, в XIX—XX вв. женская одежда пополнилась многими 

элементами мужского костюма в связи с женской эмансипацией. Логичным последствием 

этой борьбы было стремление создать столь же удобный костюм для женщин, какой уже 
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имели мужчины. Так в гардеробе современной женщины появились английский классиче-

ский костюм, брюки, жилет, шорты и т.д. 

Новые виды ассортимента иногда возникают путем функциональной трансформации 

вещи, когда одна вещь превращается в вещь другого назначения. Например, смокинг мо-

жет превратиться в платье (платье-смокинг И. Сен-Лорана), мужская рубашка — в платье 

(платье-рубашка) или в жакет (когда ее надевают вместо жакета на топ), майка — в ру-

башку, если ее надевают с пиджаком, и т.д. 

Постоянным источником появления новых видов одежды является традиционный 

костюм различных народов мира. С Востока в Европу проникают новые элементы: в 

средние века — сквозная застежка на пуговицы, тюрбаны, в XVII в. — турецкие халаты, в 

XIX в. — бурнус, зуавские штаны, в конце XIX в. — японское кимоно. В 1970-х гг. фор-

мируется «этнический стиль» в моде, основанный на использовании покроя, декоратив-

ных отделок, элементов костюма, украшений и традиционных цветов одежды разных 

народов мира. В современном костюме укоренились следующие формы, заимствованные 

из национального костюма. 

Бубу — традиционная длинная и широкая туникообразная мужская одежда народов 

Западной Африки. Ее покрой стал основой для современной пляжной одежды, сшитой из 

прямоугольного куска ткани, сложенного пополам, с отверстием для головы и кулиской 

на талии. 

Джеллаба — широкое длинное платье с одним или двумя разрезами на боку, с орна-

ментированной кокеткой квадратной или прямоугольной формы, которое напоминает тра-

диционную одежду арабов Северной Африки (галабея, гандура) и женские платья у ара-

бов Аравийского полуострова и Ближнего Востока. Бурнус — белый шерстяной плащ с 

капюшоном, отделанным тесьмой и кистями, который является традиционной мужской 

одеждой коренного населения Алжира. Появился в Западной Европе в 1830-х гг. в каче-

стве модной женской верхней одежды. 

Костюм зуава — вошел в моду после 1831 г. и напоминал форму зуавов — солдат 

легкой пехоты во французских колониальных войсках, сформированных в 1831 г. в Алжи-

ре.  

 

4курс, 8 семестр, 15 часов 

Лекция 32. Источники творчества 

При создании новой коллекции, каждый дизайнер выбирает для себя источник вдох-

новения – это может быть запоминающаяся поездка, яркая личность или архитектурный 

стиль. Что вдохновляет российских дизайнеров на создание своих коллекций? Дизайнеры 

– это художники и любое их впечатление отражается в будущих коллекциях, будь то пу-

тешествие в экзотическую страну или любимая актриса — все может стать источником 

вдохновения. 

ИСКУССТВО - это одна из форм общественного сознания, составная часть духовной 

культуры человечества. Но искусство - это самовыражение художника и воспроизведение 

действительности, язык чувств и игра воображения, особого рода игра и особого рода мо-

литва, творение рук человеческих... 

По каналам чувственного восприятия искусство проникает в наше сознание. Уберите 

чувственное восприятие, подсознание, и сознание высохнет, как пруд без родников. Убе-

рите образное мышление и образное чувствование и люди не сумеют даже улыбаться, а не 

то, что разговаривать друг с другом. Отказаться от образного мышления человек не мо-

жет. Как вообще не может жить без искусства. Элементы искусства во всем. В цвете гал-

стука, в форме его костюма, в отделке платья, в рисунке обоев, в игрушках детей... 

Сила искусства грандиозна. Влияние его на социальную жизнь общества невероятно. 

Куда больше, чем мы думаем. Искусство может быть и благом для человека и злом. Ис-

кусство-это одно из активнейших средств воздействия на человеческие эмоции. Эмоции 

не бывают нейтральными. Они могут быть только либо на пользу, либо во вред. Что такое 
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прекрасное? Очень красивое. А что такое красота? В природе - это радующее или удивля-

ющее сочетание форм и красок. А в искусстве? Если "по Чернышевскому", то красота это 

правда. Но все ли понимают красоту "по -Чернышевскому"? Боюсь, что нет. Гораздо чаще 

красота в искусстве понимается, как изображение "красивого". Таким образом, красивый 

портрет женщины - это портрет красивой женщины.  

Искусство и мода.  

Но самое интересное то, что произведения художника или скульптора вовсе не обя-

зательно что-нибудь изображают. В орнаментальной росписи стен и посуды, в орнаменте 

ковров, циновок книжных переплетов, одежды очень часто нет даже намека на изображе-

ние чего либо, а в то же время это искусство художника. Все это пластика формы и пла-

стика цвета. Все это говорит языком искусства, то есть вызывает чувственные ассоциации.  

 

Живопись и графика. Вдохновение – необходимая составляющая для каждого де-

ла, будь то обычная работа или попытка создать шедевр искусства. С вдохновением рабо-

тается намного эффективнее, проще и результат получается крайне положительным. К 

сожалению, для творческих профессий иногда возникают ситуации, когда муза покидает 

тебя, но выполнить то или иное задание просто необходимо. В такие моменты нужно по-

пытаться отыскать и возродить вдохновение соответствующими способами. Для кого-то 

полезной может оказаться часовая прогулка на свежем воздухе, кто-то предпочитает про-

смотр фильма, чтение книги или интересных блогов, но, для направления дизайна, вдох-

новение чаще всего можно отыскать в работах других художников и иллюстраторов. 

Можно найти вдохновение в красивых картинках, изображениях, рекламных прин-

тах, ярких иллюстрациях или даже обычных обоях для рабочего стола. При этом, конечно, 

никто не говорит о заимствовании идеи того или иного автора, различные графические 

материалы просто используются как источник вдохновения для стимулирования мозговой 

активности в сфере творчества. 

Дизайнеры вдохновляются всем, что видят вокруг себя, в том числе и живописью. 

Великие полотна всегда являются зеркалом времени, в какую бы сложную аллегори-

ческую форму ни облекал их художник. Вопрос заключается в том, что не каждая картина 

понятна зрителю с первого взгляда. Некоторые из них требуют пристального внимания, 

осмысления, определенной подготовки и знаний. 

В истории моды ХХ-ХХI века взаимосвязь костюма и искусства очевидна. Начало 

ХХ века было временем реформ в искусстве.  Именно в это время формируются почти все 

модернистские течения: фовизм, кубизм, абстракционизм, футуризм, сюрреализм и др. 

Эксперименты в изобразительном искусстве, особенно в живописи, не оставили равно-

душными и создателей модной одежды, которые всегда живо реагировали на изменения в 

атмосфере эпохи. Великие полотна всегда являются зеркалом времени, в какую бы слож-

ную аллегорическую форму ни облекал их художник. Вопрос заключается в том, что не 

каждая картина понятна зрителю с первого взгляда. Некоторые из них требуют присталь-

ного внимания, осмысления, определенной подготовки и знаний.  

Не секрет, что модные дизайнеры часто черпают вдохновение для своих коллекций, 

обращаясь к произведениям художественного искусства. Знаменитые модельеры часто 

переносят художественную образность живописных полотен в свои коллекции одежды. 

Линии, формы и орнаменты, изображенные на живописных полотнах и графических объ-

ектах, могут стать превосходным источником вдохновения для дизайнера моды. В мире 

нет такой картины, которую нельзя было бы превратить по меньшей мере в десять узоров 

для ткани, а потенциал манипуляций с графическими средствами и вовсе безграничен.   

Elsa Schiaparelli (Эльза Скъяпарелли 1890-1973 гг.) первой из кутюрье стала включать в 

коллекции «фантазийные модели», не предназначенные для реальной жизни. Во второй 

половине 1930-х гг. Скъяпарелли активно прибегала к сюрреалистическим мотивам. Ее 

классические костюмы застёгивались на пуговицы в виде рыбок или знаков зодиака (кол-

лекция «Астрология»), фигурок гимнастов или цирковых лошадей (коллекция «Цирк»). 
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Она придумывала карманы, похожие на выдвижные ящики и цветочные вазы, вдохновля-

ясь картинами С. Дали. Ее экстравагантные аксессуары «притворялись» другими предме-

тами: платок – упаковкой аспирина, сумка – телефоном, шляпа – котлетой и др. Самые 

простые модели она дополняла чем-то шокирующим: снимком газетной заметки о ней са-

мой; росписью на платье, создававшей иллюзию вырванных клочьев; набивной тканью по 

эскизам Берара.  

Yves Saint Lauren (Ив Сен-Лоран 1936-2008) также черпал идеи в искусстве. В 1965 

году появилась коллекция по мотивам живописи Модильяни, также влияние на Сен-

Лорана оказали произведения Пикассо, Ван Гога, Мондриана, Матисса и др.  

       Самый яркий тому пример — John Galliano (Джон Гальяно), главный дизайнер До-

ма моды «Диор». Он — один из тех дизайнеров, который часто обращается к искусству и 

при этом создаёт шедевры. 60-летие Дома «Диор» в 2007 году  Гальяно отметил коллек-

цией, вдохновленной полотнами Веласкеса, Эль Греко, Пикассо, Гойи, Караваджо. А кол-

лекция Christian Dior haute couture весна 2008 создана по полотнам экспрессионистов. 

Каждое платье – экспонат музейного уровня. Это каскад драгоценных камней, вышивки, 

аппликаций. Это сложнейшие конструкции и виртуозный крой.[24] 

Одна из самых интересных работ Джона Гальяно - его коллекция для Christian Dior 

2008 года, для которой большинство идей было по работам Густава Климта в соответ-

ствии с рисунками 1.14-1.18. Невероятные рисунки и цвета платьев Дома моды Dior очень 

напоминают картины Климта, но нельзя в тоже время сказать, что Гальяно скопировал 

принты или элементы декора. Его коллекцию роднит с работами художника общее вос-

приятие. 

Но, естественно, произведения искусства будоражат ум и навевают вдохновение не 

только Джона Гальяно.   

  Модели Кристобаль Баленсиаги (Cristobal Balenciaga) сравнивали с костюмами на 

портретах великих испанских художников прошлого, таких как Коэльо и Сурбарана, Ве-

ласкеса и Гойи, но при этом они всегда были современными.  

  В моде последнего десятилетия уходящего ХХ  века интерес к живописи как к ис-

точнику творчества возрос с новой силой. Появилось новое понятие «арт-костюм». Воз-

никает впечатление, что современная одежда превратилась в репродукции полотен знаме-

нитых живописцев.  Причем временной диапазон истории живописи, вдохновляющий ху-

дожников-модельеров, очень широк: от средневековой церковной фрески до произведе-

ний художников-конструктивистов и авангардистов ХХ века. Да и сами костюмы, демон-

стрируемые на парижских и мировых подиумах, можно назвать произведениями поп-арта.  

Это те случаи, когда мода становится не просто данью истории, а созвучна прекрас-

ному образу в вечном искусстве.  

 

Тема 39. Экологический стиль в одежде 

1. Экологические проблемы 

Уже с конца 1970 годов общество всерьез стало волновать экологические проблемы, 

что вызвано было в какой-то степени энергетическим и экономическим кризисом этого 

времени. Разрушение природной среды в разнообразных формах превратилось в мировой 

процесс, последствия которого привели к необходимости кардинальных изменений во 

многих областях человеческой деятельности.  

 В семидесятые годы ХХ века, когда впервые заговорили о реальной угрозе экологи-

ческой катастрофы, возник ''экологический подход'' в дизайне, ставший откликом на нега-

тивные последствия технологической революции. В конце 1970 годов появился ''экологи-

ческий стиль'' в моде. В 1980 годы сформировались новые концепции в дизайне (''альтер-

нативный дизайн'', ''метафорический дизайн'', ''антифункционализм''), которые на первый 

план выдвинули новые свойства дизайна – способность к воссозданию в структуре среды 

традиционных функций и качества жизни . 
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Одной из причин экологического кризиса является неумеренное потребление ''циви-

лизованного'' человека. Вещный фетишизм стал типичным признаком массового сознания 

в индустриальном обществе, когда критерием жизненного успеха является объем личного 

потребления. 

Преодоление кризиса, связанного с экологическими, демографическими и военными 

проблемами, возможно только при условии изменения нашего мышления, пересмотра 

приоритетов и ценностей. Человечеству необходимо перестроиться, отказаться от при-

вычных, унаследованных от прошлых поколений, стандартов в отношении к природе. Пе-

реход к экологическому мышлению означает утверждение экологического гуманизма в 

качестве основополагающей установки в деятельности человека. Экологическая ориента-

ция привела к утверждению новой системы ценностей в дизайне. ''Экологическое проек-

тирование'' не имеет четко обозначенных границ – экологическим может быть названо 

любое направление в дизайне, утверждающее принципы экологической этики и ориенти-

рующееся на гармонизацию отношений человека с окружающим миром . 

2. Экологическая тема в дизайне 

  Впервые экологическая тема была заявлена дизайнерами одежды в конце 70 начале 

1980 годов, предложивших ''экологический стиль'', одежду состоящую из натуральных, 

преимущественно льняных и хлопчатобумажных тканей, естественные цвета с отделкой 

ручной работы и т.д. Возникает интерес к прошлому, культурным традициям своего наро-

да, а также и другим народам. В моду начинает входить фольклорный стиль, использую-

щий мотивы крестьянского костюма народов Европы. Так, например, японские дизайнеры 

создали совершенно новую одежду с новыми свойствами из новых тканей на основе 

принципов формообразовании традиционного японского костюма, оставляющего свобод-

ное пространство между телом и одеждой, а также с элементами деконструкции, транс-

формируя традиционную европейскую одежду.   

Но после нового экономического подъема экологический стиль стал забываться. В 

эти годы развивался стиль  яппи – так называли молодых людей, быстро разбогатевших на 

рынке недвижимости. Молодежь 80 годов стремилась к карьере, и костюм, и одежда, ста-

новились символами успешной карьеры. В то же время классический стиль свободно со-

единялся с не соединимым. Рядом с неоклассикой существовала подчеркнутая театраль-

ность, нарушение общепринятых норм ношения одежды, ее многослойность и многоэтаж-

ность, нарушение ''хорошего вкуса'': джинсы теперь стали надевать со смокингом . 

 В середине 1990 годов деконструктивизм становиться одним из самых популярных 

направлений в моде. Это проявилось в асимметричном крое, смешении застежки, необра-

ботанных краях. Молодежь этого времени предпочитала майки, шорты, кроссовки, моден 

был эффект намеренно состаренной одежды. К концу 90 годов самым популярным 

направлением стал минимализм, культивирующий простые чистые формы и нейтральные 

цвета, но в то же время присутствовали в одежде многослойность и ретро-стилизация в 

духе 1970 – 1980 годов. 

3. Экологизация потребления 

Конец ХХ века и начала ХХI века характеризуется не только тенденцией смешения 

стилей, но и серьезного подхода к моде с точки зрения экологии, экологического мышле-

ния. В новом тысячелетии в связи с осознанием опасности убыстрения темпов роста по-

требления, ''вещизма'', поразившее западное общество во второй половине ХХ столетия, 

порождения все новых потребностей и их удовлетворения в ущерб природным системам, 

назрела необходимость смены системы ценностей, которая бы способствовала гармонич-

ному сосуществованию человека и природы, определяя превосходство качества жизни над 

количеством потребляемых благ. Отсюда вытекает важнейшее направление экологизации 

современного общества – экологизация потребления, означающая разумное сокращение 

потребления, распространение норм экологически правильного потребления, ориентация 

на безвредные и безотходные технологии и экологически безопасные материалы, выра-

ботки нового стиля потребления, возврат к ''качественным'' вещам длительного пользова-
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ния. Снижению объемов потребления способствует приверженность современного дизай-

на одежды не только вещам длительного пользования (классические аксессуары и трико-

таж, джинсовый стиль, вещи направления ''хай-тек''), но и вещам многофункциональным.  

4. Идея минимального гардероба  

Многие модельеры являются сторонниками идеи минимального гардероба, состоя-

щего из вещей, подходящих для любого случая и не принадлежащих к определенной ас-

сортиментной группе. Подобная универсальная вещь может заменить собой множество 

других. Эклектизм современной моды, многообразие стилей, форм и образов также спо-

собствует тому, что, придумывая новые сочетания, соединяя старые вещи с новыми, мож-

но продлить срок использования одежды. Дизайнеры, и критики моды утверждают, что 

сегодня главное – не мода, а стиль – индивидуальный стиль человека. Следование этой 

концепции освобождает от необходимости учитывать изменения сезонной моды, что тоже 

приводит к сокращению потребления /2/. 

5. Экологичные технологии и материалы 

Сегодня экологическое направление в дизайне связано главным образом с этикой 

профессиональной деятельности, с изменением целей и задач дизайна в современном ми-

ре. Формирование экологического образа жизни предполагает не только сокращение по-

требления, но и ориентацию на использование экологически безопасных продуктов, изго-

товленных с применением экологичных  технологий, уничтожение отходов, выделение и 

устранение ядовитого мусора. В дизайне одежде происходит пересмотр возможностей ис-

пользования как натуральных, так и искусственных материалов; отказ от тех искусствен-

ных и синтетических материалов, которые негативно влияют на здоровье человека (вызы-

вают аллергию, накапливают статическое электричество),  а также производятся неэколо-

гическими способами. Эти  проблемы решаются путем отказа от синтетических материа-

лов, которые практически не ассимилируются в окружающей среде, производство кото-

рых загрязняет окружающую среду. Такие синтетические материалы предлагают заменять 

естественными материалами, традиционными для изготовления одежды: льном, хлопком, 

шелком, шерстью, путем замены натуральных кожи и меха искусственными  (особенно 

это относится к меху редких диких животных, перьям экзотических птиц, занесенных в 

«Красную книгу»). Синтетические материалы имеют право на существование, если обла-

дают свойствами натуральных материалов либо превосходят их (например, высокотехно-

логичные ткани – ''бутерброды'', водо-, ветрозащитные, воздухопроницаемые ''дышащие'' 

ткани с мембранным покрытием). Альтернативой таким искусственным  и синтетическим 

материалам становятся новые материалы с новыми эксплуатационными свойствами, кото-

рые обладают способностью саморазлагаться, производство которых происходит с ис-

пользованием  безвредных и безотходных технологий. Экологизация производства озна-

чает не только ''щадящее'' ресурсопотребление, но и, разработку и реабилитацию традици-

онных технологий.  В этом отношении существуют такие компании, которые выпускают 

экологические ''Экоколлекции''.   

 Так, американская компания ''Эспри'' выпускает коллекции моделей из неокрашен-

ного хлопка (поскольку самый большой вред окружающей среде наносит процесс окраски 

тканей) с латунными молниями и пуговицами из натуральных материалов (дерева, перла-

мутра, кости). Один из путей решения проблемы безопасной для окружающей среды тех-

нологии окраски тканей – обращение к традиционным растительным красителям. Также 

отдельно можно выделить направление ''мусорного дизайна'', которое представляет одеж-

ду из использованных упаковок – бутылочных пробок, банок из-под пива, пластиковых 

бутылок, полиэтиленовых пакетов и т.п. Применение именно таких нетрадиционных ма-

териалов способствует поиску новых возможностей материала, новых форм и новых обра-

зов.  

Замкнутые экоциклы предусматривают безотходные технологии, повторное исполь-

зование ресурсов, поскольку ''мусорный кризис'' стал наиболее ощутимым признаком не 

рационального использования сырья. Вторичная переработка сырья является самым ощу-
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тимым способом решения проблемы загрязнения окружающей среды. Дизайн одежды 

также занимается проблемой регенерации отходов, повторного использования сырья, 

предлагая множество вариантов ее решения: от применения переработанных отходов 

(например, трикотаж из переработанной шерсти) до продления срока жизни бывшей в 

употреблении одежды (морально устаревшей). Об этом свидетельствует расцвет в 1990 

годы бизнеса second hand. Увлечение современной моды различными стилями в духе ''ре-

тро'' и одеждой прошлого (стиль vintage) также способствует продлению срока жизни 

устаревшей одежды, которая через некоторое время вновь входит в моду /3/. 

6. Современные концепции        

 Свою концепцию предлагают сторонники ''альтернативной экономики'', которые 

считают, что любое производство должно базироваться на совершенной технологии, 

обеспечивающей минимальные потери сырья, и на мелкосерийном производстве, что при-

водит к колоссальной экономии ресурсов, поскольку производится только то, что дей-

ствительно необходимо. Многообразие стилей, дифференциация проектирования (в ко-

нечном счете рассчитанную на малую группу или на отдельного человека) оказываются 

гораздо менее расточительными и более экологичными, чем единообразие массового се-

рийного производства. Ориентация на выполнение индивидуального заказа является од-

ним из путей борьбы с избыточным производством.        

Одно из перспективных направлений экологического дизайна является так называе-

мый ''неотехнологический дизайн'' – дизайн цвета и света, запахов, климата, акустическо-

го и фактурного режимов среды. Появляется звучащая одежда, одежда со световыми эф-

фектами, одежда с запахами, одежда из тканей с жидкими кристаллами, меняющая цвет в 

зависимости от освещения или от температуры тела человека. Переход к информационной 

цивилизации требует ''сенсорной революции'' – становление новой культуры чувственно-

сти, нового формообразования на основе сенсоризации с применением высоких техноло-

гий. Ч. Руджери говорила, что одежда может сделать больше, чем прикрыть тело, она мо-

жет выражать радость или отчаяние. Уже в 1980 годы коммерчески успешными были мо-

дели Ч. Руджери – платья из ткани с жидкими кристаллами, кинетическая одежда для дис-

котеки, платья украшенные сотнями разноцветных лампочек. Это новое направление в 

дизайне, получившее определение ''хай-тач'', важная составляющая экологического 

направления в дизайне, поскольку решает проблемы адаптации современных технологий 

к потребностям и ценностям человека . 

Высшими целями дизайна, ориентированного на экологию человека является разви-

тие творческих способностей личности, создание благоприятной и комфортной для чело-

века среды. Экологическая эстетика требует от продуктов дизайна, чтобы они были чув-

ственно воспринимаемыми, привлекательными, благоприятно воздействующими на пси-

хику человека, передавая ему ощущение покоя, естественности, раскованности, вызыва-

ющая положительные эмоции, предоставляющая человеку возможность творчества, сво-

бодного самовыражения. Такой подход находит все большее распространение и в дизайне 

одежды, изменив отношение к назначению вещи, где полезность отошла на второй план, 

уступив место игре, фантазии, способствующим творческому развитию личности. С таким 

подходом в дизайне появились концепции сотворчества потребителя и потребления – раз-

влечения. Так, например, союз дизайнеров ФРГ с 1983 года требует наличия в промыш-

ленных изделиях ''духовно – смысловой  стимуляции'', развлекающей и радующей пользо-

вателя, стимулирующий его разум, пробуждающий в нем любознательность, побуждаю-

щий к игре и созданию собственных образов, апеллирующей к чувству юмора, вызываю-

щей иронию или отчужденность.   От продуктов дизайна требуется активное интеллекту-

альное и эмоциональное воздействие на пользователя, побуждающее его к созданию свое-

го образа. Продукт дизайна должен воплощать дух творчества и не только вызывать у по-

требителя стремления к свободе и раскованности в обращении с вещами, но и стимулиро-

вать к продолжению творчества, что предполагает сотворчество потребителя и дизайнера. 

Человек включается в процесс создания своего образа. Демократизм современной моды, 
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бесконечное разнообразие стилей, форм, силуэтов, из которых каждый может выбрать то, 

что подходит именно ему, - все это предоставляет свободу не только в следовании или не-

подчинении моде, но и самореализации. 

 Концепции сотворчества потребителя близка еще одна тенденция современного ди-

зайна – стремление превратить сам процесс потребления в развлечение, в деятельность, 

которая является творческой, вызывает положительные эмоции, приносит радость. На 

смену отношению к моде как выражению социального статуса человека пришли идеи о 

несерьезном, игровом отношении к моде. Игровые элементы предусматриваются многими 

дизайнерами в процессе ношения одежды. Такие возможности могут быть заложены в 

трансформирующихся формах, пристегивающихся элементах, в ''смешных'' дополнениях 

или аксессуарах. Бесконечные возможности для игры дает комбинирование отдельных 

предметов одежды, аксессуаров, рисунков и цветов .     

Подобная ориентация дизайна связана с новыми концепциями досуга в ''постинду-

стриальном обществе'', которое должно стать ''цивилизацией досуга''. Важнейшими осо-

бенностями досуга как особого вида деятельности являются свобода от отчуждения, сча-

стье, удовольствие, самовыражение личности, обретение смысла жизни и радости бытия. 

Именно досуг является той сферой, где формируется новая модель культуры, новая этика 

отношений, новая система ценностей, выдвигающая на первый план индивидуальность 

человека и развитие его творческих возможностей, именно в этой сфере человек реализует 

свое право на развлечение, радость, игру, юмор, мечту. Процесс потребления продуктов 

дизайна трансформируется в развлечение, в игровую и творческую деятельность, когда 

вещь приобретает новые функции. Поэтому дизайнеры все больше уделяют проектирова-

нию отдельных элементов среды, предназначенных для свободного комбинирования.   

Но, несмотря на всю важность поиска новых технологических решений, экологиче-

ская проблема зависит прежде всего от сознания человека. Преодолеть экологический 

кризис можно, только изменив отношение человека к окружающему миру. Необходимым 

условием является формирование экологической культуры на всех уровнях – от тех, кто 

принимает решения на государственном уровне, до рядового потребителя. Основой фор-

мирования экологического сознания является экологическая информация, которая сооб-

щает потребителю о воздействии тех или иных товаров на человека. Помимо рекламы 

экологичных товаров существует и ''экологическая пропаганда'', которую ведут дизайне-

ры, выпуская одежду с экологическими лозунгами. Так, например, Ж. Ш. Кастельбажак 

посвятил свою коллекцию весна/лето 1994 года проблемам детей в современном мире, о 

которых должны были напоминать надписи и портреты детей на одежде. Он считает, что 

наступил момент, когда модельер должен думать не только о моде. В тоже время, К. Ла-

круа говорил, что в настоящее время одежда станет знаком политической позиции, выска-

зыванием на такие темы, как СПИД или окружающая среда . 

Важным направлением экологического движения является экология культуры. Эко-

логия культуры предполагает сосуществование, диалог, многообразие национальных 

культур, разных художественных языков, сохранение региональных и национальных тра-

диций. Глобальный кризис культуры характеризует закат индустриальной цивилизации. 

Об этом свидетельствуют все признаки кризиса: ослабление роли культуры в обществе, 

унификация и стандартизация культурных ценностей, потеря национальных особенностей 

и индивидуальной самобытности, широкое распространениемассовой ''антикультуры''. 

 Единое информационное пространство, интеграция мировой экономики несут в се-

бе опасность нивелирования культурных особенностей. Цивилизация будущего – ''эколо-

гическая цивилизация'' – должна стать цивилизацией культуры, где созданы условия для 

свободного диалога различных культур, является одной из важнейших, жизненных по-

требностей. Проблемы, связанные с экологией культуры, в теории дизайна получили 

определение ''проблемы культурной идентичности'', которая впитывает в себя язык и ли-

тературу, искусство и архитектуру, обычаи и нравы, историю и религию, все, что обеспе-

чивает память и побуждает к развитию и осознанию культурной общности. Поиски ''этно-



 81 

культурной идентичности'' дизайна одновременно идут по двум направлениям: с одной 

стороны, это стремление проникнуть в основы собственной национальной культуры, вос-

создать в предметной среде ее важнейшие архетипы; с другой стороны, интерес к ценно-

стям других культур, позволяющим духовно обогатить предметный мир современного че-

ловека .             

  Экологически–ориентированный дизайнер обращается к традициям материальной и 

духовной культуры региона, стремясь воссоздать образы человека, которые соответству-

ют данной этнокультурной традиции. Среди задач так называемого регионального дизай-

на – создание одежды, соответствующей климатическим и природным условиям данного 

региона, возрождение традиционных типов формообразования и отношения к материалам. 

«Этнический» стиль давно уже адаптировал для современной одежды формы костюма 

разных народов мира.  Костюм является крайне важным элементом традиционного образа 

жизни, в котором отражено мировосприятие данного этноса. Современные дизайнеры 

одежды стараются на новом уровне воссоздать национальные образы, соответствующие 

одновременно и традиции, и новому образу жизни современного человека . 

 В сегодняшней современной одежде присутствует влияние  и смешение многих 

национальных культур, так как плюрализм вкусов означает равноправие эстетических 

идеалов. 

Обращение дизайнеров к традициям в одежде разных стран и народов вызвано по-

требностью  в усилении гуманистического  подхода к проектированию среды обитания 

человека. Тенденция эклектичности  в одежде особенно усилилась не только в конце  ХХ 

века, но и продолжает развиваться в новом ХХI веке, с преобладанием экологического 

подхода к созданию одежды, умело и рационально соединяя то, что традиционно счита-

лось несоединимым. Умение ассимилировать разнообразные влияния, отбирая лишь то, 

что не противоречит, а органично дополняет культуру – это необходимость для современ-

ного дизайна. В дизайне одежды модельеры, соединив разные художественные традиции, 

сумели создать совершенно новую одежду, которая  скорее может восприниматься как 

одежда будущего и она должна отражать проблемы экологии, особенно экологии челове-

ка. 

 

 

 

3 МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ 

 

3.1 Методические указания по проведению лабораторных занятий 

Лабораторные занятия проводятся на основе изученного теоретического материала. 

Во время лабораторных занятий студенты выполняют задания в соответствии с планом 

проведения конкретной работы. 

Практически все лабораторные работы предусматривают выполнение творческих 

эскизов на заданную тему. Каждой чистовой работе предшествует выполнение предвари-

тельных зарисовок, разработка в черновиках каждой модели из эскизного ряда или груп-

пового эскиза. Во время выполнения работы студенты осваивают методы проектирования 

одежды и закрепляют полученные знания и навыки во время выполнения курсового про-

екта. 

На лабораторных занятиях демонстрируются видео и фотоматериалы: показы кол-

лекций ведущих дизайнеров одежды, конкурсы дизайнеров одежды «Адмиралтейская иг-

ла», «Русский силуэт», «Пигмалион», «Ассамблея моды» и др.; Лекции историка моды 

Александра Васильева (видео). 

Выполнение лабораторных работ предусматривает выполнение графических работ: 

набросков, копий, фор-эскизов, рабочих эскизов и творческих работ на заданную тему. 

Тематика лабораторных работ в семестре тесно увязана с темой курсового проекта и спо-

собствует лучшему усвоению теоретического материала.   
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Лабораторная работа № 19 

 

Тема: «Разработка эскизов моделей в системе «семейство»». 

Цель работы:  Изучить принципы проектирования одежды в системе  

                           «семейство» 

Содержание: 

1. Ознакомиться с особенностями проектирования одежды в системе «семей-

ство моделей»  

2. Выбор ассортимента (по заданию преподавателя) легкой женской одежды 

или мужской 

3. Разработка эскизов моделей 

 Методические указания: 

 При проектировании моделей в системе «семейство» композиция решается в зави-

симости от определенных требований. Единым для всех моделей «семейства» является 

конструктивная основа в рамках тенденций моды. 

 Разнообразие в моделях достигается за счет использования различных по расцвет-

кам материалов, форме деталей, их расположения, отделке и др. 

 Проектирование одежды в данной художественной системе целесообразно как для 

массового производства, так и в условиях производства по индивидуальным заказам. И в 

том и в другом случае достигается фасонное разнообразие при сокращении общего време-

ни на разработку конструкторско-технологической документации.  

 При выполнении работы необходимо разработать модели в системе «семейство» по 

ассортименту заданному преподавателем. Модели располагаются на одном листе в виде 

многофигурной композиции. Это подчеркивает общий силуэтный вид и в тоже время раз-

нообразие композиции. 

 

Контрольные вопросы к лабораторной работе № 19: 

1. Основной  принцип разработки моделей в системе «семейство». 

2. Какой должна быть базовая конструкция 

3. За счет чего достигается фасонное разнообразие. 

 

Лабораторная работа № 20 

Тема: «Разработка серии эскизов молодежной одежды в системе 

           «комплект»». 

Цель работы:  изучить особенности проектирования одежды в системе  

                           «комплект» 

Содержание: 

1. Изучить особенности проектирования одежды в системе «комплект» 

2. Изучить принципы сопряжения форм в комплекте 

3. Выбрать творческий источник и ассортимент. 

4. Разработать модели и выполнить эскизы. 

 

Методические указания: 

 Современное моделирование костюма очень часто рекомендует разрабатывать 

одежду комплектно или в ансамбле. 

 Комплект – это полный набор одежды и предметов дополняющих ее, отвечающий 

конкретному назначению и общему стилевому решению. 

 В отличие от ансамбля комплект – это разомкнутая система. Все детали комплекта: 

отдельные виды одежды и дополнения могут взаимозаменяться, создавая внутри системы 

различные варианты ношения костюма.  
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 Согласование изделий в комплекте осуществляется по принципу пропорциональ-

ного соотношения и пластического сопряжения форм. 

 В комплекте часто формы по геометрическим характеристикам сопрягаются либо в 

простых либо в иррациональных отношениях: 1/2, 1/3, 2/3, и т.д. 

 Формы частей комплекта сопрягаются по трем принципам: 

 Простого примыкания формы; 

 Взаимного пересечения форм друг с другом; 

 Форм, расположенных на расстоянии друг от друга. 

 Простое примыкание возникает тогда, когда у края одного изделия начинается дру-

гое изделие.  Взаимное пересечение наблюдается в комплектах, состоящих как минимум 

из трех изделий, когда верхнее изделие не полностью перекрывает два других изделия 

(юбка, блуза и жилет). Принцип взаимного пересечения форм отражает многослойность в 

одежде. Зависимость расположенных на расстоянии друг от друга форм лежит в основе 

соответствия форм обуви, головных уборов и дополнений форам одежды.  

 Принцип сопряженности форм влияет на степень открытости или замкнутости 

формы костюма в целом. Все вещи составляющие комплект равнозначны. Кроме формы 

и пропорций взаимосвязь в комплекте строится на ритме цвета, фактур материалов, ли-

ний, отделки и др. 

 В лабораторной работе студенты по заданию преподавателя определяются с назна-

чением комплекта и конкретным творческим источником (стиль). На основе выбранного 

источника они разрабатывают 8-10 фор-эскизов моделей одежды. После анализа работ от-

бираются 6 лучших эскизов, в которых формы частей комплектов сопрягаются по трем 

принципам. Итоговые эскизы выполняются в цвете на листах формата А3, создавая двух-

фигурную композицию. 

 

 Контрольные вопросы к лабораторной работе № 20: 

1. Дать определение «комплекта». 

2. Чем комплект отличается от ансамбля. 

3. Согласование изделий в комплекте. 

4. Принципы сопряжения форм частей комплекта. 

  

Лабораторная работа № 22 

Тема: «Разработка эскизов одежды в системе «ансамбль»». 

Цель работы:  Изучить принципы проектирования костюма в системе  

                           «ансамбль» 

Содержание: 

1. Изучить ассортимент нарядной одежды 

2. Изучить требования к нарядной одежде 

3. Выбрать творческий источник и назначение ансамбля одежды 

4. Разработать фор-эскизы творческого источника 

5. Разработать фор-эскизы костюма 

6. Разработать эскиз ансамбля нарядной одежды. 

 

Методические указания: 

 Ансамбль в костюме – это совокупность составляющих его предметов, решенных 

по определенному идейно-художественному замыслу. Другими словами это продуманная 

связь одежды и дополнение, составляющих в целом костюм для определенного человека и 

конкретного использования, для выражения художественного образа. В ансамбле  суще-

ствует строгое подчинение одежды и дополнений. 

 В отличие от комплекта, ансамбль – это замкнутая система. Чаще всего ансамбль 

проектируется для нарядной одежды.  
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 Нарядная одежда – предназначенная для торжественных случаев – коктейлей, 

праздников, театров и т.п. Изготовляют ее из особо эффектных материалов, она может 

быть неожиданных форм и фасонов. В нарядных изделиях часто преобладает романтиче-

ский, классический и фантазийный стили.  

 Различают нарядную одежду для отдыха и для торжественных случаев. Выбор сти-

ля и композиционных средств зависит от назначения нарядных ансамблей и от художе-

ственно-образного замысла. В подборе материала следует выделить главный ведущий 

принцип их организации: 

 Контраст фактур или цвета; 

 Контраст светлотных отношений; 

 Комбинация контраста фактур, цвета, светлонных отношений 

 Для более полного раскрытия художественно-образного решения, для создания об-

разной выразительности в ансамблях нарядной одежды используются украшения различ-

ных типов и направлений, играющие большую роль в целостном восприятии ансамбля. 

Все украшения можно подразделить на три типа: подвесные (цепи с подвесками, броши, 

брелоки, длинные висячие серьги), кольцеобразные (кольца, браслеты, обручи, гребни, 

шпильки, пряжки, кокарды, булавки) и динамические (ленты, шнуры, кисти, шарфы). 

 Задание: Разработать модели нарядных ансамблей и выполнить в цвете 3 формата 

А3 двухфигурных композиций по темам: 

 - ведущая роль конструктивного решения; 

        - ведущая роль декоративного оформления; 

 - с использованием украшений как композиционного центра ансамбля. 

 

Контрольные вопросы к лабораторной работе № 22: 

1. Понятие «ансамбль» 

2. Особенности проектирования нарядной одежды 

3. Требования к выбору материалов для нарядной одежды 

4. Роль украшений в нарядном ансамбле 

5. Композиционные приемы разработки нарядной одежды 

 

 Лабораторная работа № 40 

 

Тема: «Разработка эскизов моделей в системе «коллекция»». 

Цель работы:  Изучить принципы проектирования одежды в системе  

                           «коллекция» 

Содержание: 

1. Ознакомиться с типами и видами коллекций одежды. 

2. Выбрать метод проектирования. 

3. Разработать форэскизы (20-30) и рабочие эскизы (10-12) моделей коллек-

ции. 

4. Выполнить чистовую композицию коллекции. 

 

Методические указания 

 Коллекция – это художественная система, состоящая из совокупности одежды, 

обуви, дополнений и аксессуаров, объединенная общей идеей образного решения. Под си-

стемой понимается комплекс необходимых и достаточных элементов, которые находятся 

в устойчивой взаимосвязи и взаимодействии и составляют единое целое. 

В зависимости от назначения коллекции классифицируются по типам: 

 Промышленные; 

 Перспективные; 

 Авторские; 

 Тематические  



 85 

Все типы коллекций подразделяются по отдельным признакам: 

 Сезону 

 Ассортименту 

 Конкретному назначению 

 Социально-возрастной группе 

При проектировании коллекции разумнее начать с определения концепции коллек-

ции. На ее формирование влияют: 

 Концепция ассортимента 

 «адрес» коллекции 

 Концепция художественного образа 

 Тип производства 

 Ткани и материал. 

Некоторые данные могут быть заданы темой : вид ассортимента, поло-возрастные 

признаки, вид материала. Остальные факторы студент должен определить самостоятельно 

на базе исследования изображений творческого источника и обзоров перспективной и те-

кущей моды. 

Основная идея, выражающая гармоническую целостность и концепцию коллекции, 

может быть выражена 

 В едином конструктивном решении 

 В идее пластического «символа - формы» 

 В трактовке образа 

 Нетрадиционном решении пропорций 

 Акцентировании смыслового центра композиции 

 В применении отделки и др. 

Поскольку современная структура коллекции – блоковая, целесообразнее всего ве-

сти разработку коллекции (10-12 моделей) одним блоком, объединенным единой темой. 

Блок коллекции состоит из ансамблей, комплектов или моносистем. Цельность коллекции 

зависит от общих закономерностей композиции: 

 Все элементы должны быть уравновешены между собой 

 Соподчинение элементов происходит по принципу контраста, нюанса или тожде-

ства 

 Цветовая гармония 

Разработанная чистовая композиция должна быть защищена на Художественном со-

вете. Все эскизы выполняются на бумаге или картоне формата 1/8 А1. Эскизный ряд на 

планшете. 

 

Контрольные вопросы к лабораторной работе № 40: 

1. Понятие коллекции 

2. Типы коллекций 

3. Признаки объединения моделей в коллекцию 

4. В чем выражается основная идея коллекции 

 

3.2  Методические указания по выполнению курсовых проектов 

Общее положение.  

Курсовой проект по курсу «Проектирование костюма» выполняется студентами спе-

циальности 070601 – «дизайн костюма» в 6,8,9 семестрах. 

Проект представляет собой законченную разработку (исполнение), в которой систе-

матизируются, закрепляются и расширяются полученные во время теоретического и прак-

тического обучения знания и умения  по общепрофессиональным и специальным дисци-

плинам, а также дисциплинам специализации. Курсовое проектирование дает возмож-

ность систематизации и обобщения знаний, полученных в процессе обучения, синтезиро-
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вания этих знаний и творческого применения их к решению практических дизайнерских 

задач. Успешное использование этих возможностей во многом определяется степенью 

творческой активности, осмысленности и самостоятельности работы студента. 

Поэтому предполагается специальная художественная и теоретическая подготовка 

студентов к моменту выполнения проекта, в котором предусматривается разработка моде-

лей одежды в различных системах проектирования. Творческое решение темы по созда-

нию коллекции одежды базируется на определенной художественно-образной направлен-

ности всей курсовой работы.  

Процесс создания новой вещи можно представить в виде следующей схемы: пред-

проектная ситуация – проектирование – производство – потребление. 

Предпроектный анализ предполагает, прежде всего, изучение спроса, определение 

модных тенденций, так как исходный пункт дизайнерской деятельности – потребности 

человека и общества. Всесторонний учет общественных потребностей в новых вещах и 

тенденции в развитии моды на них взаимосвязаны. Изучая структуру и характер деятель-

ности человека или социальной группы, предметную среду обитания человека, условия 

его жизни, можно определить перспективы развития потребностей общества.  

Источником информации о будущих модных тенденциях, несомненно, являются 

специализированные журналы, веб-сайты, а также показы коллекций тех дизайнеров 

одежды, которых считают авангардистами в моде.  

Препроектным является также технологический анализ: исследование материалов и 

возможных способов изготовления будущего изделия. Дизайнер порой, проектируя со-

вершенно новое изделие с какими-либо необычными функциями, побуждает технологов к 

поиску новых способов обработки, новых технологических процессов. 

На основе проведенного анализа вырабатывается творческая концепция, то есть ос-

новная идея, смысловая направленность целей, задач и средств проектирования. Упорядо-

чение проектных сведений, отобранных при дизайнерском анализе, и соединение их в 

единое целое приводит к возникновению проектного образа. При определении концепции 

и выработке проектного образа происходит учет таких факторов формообразования, как: 

 функциональные (соответствие будущего изделия основному назначению),  

 эргономические (соотношение изделия с человеком, обеспечение оптималь-

ного комфорта), 

 технические (выбор материалов, конструктивного решения, технологиче-

ского цикла). 

 С выработки творческой концепции проектирования и определения проектного об-

раза начинается основная стадия проектирования – создание нового образца одежды с за-

данными свойствами.  

  

1.2. Цель и задачи курсового проектирования 

 Основной целью курсового проектирования является развитие навыков самостоя-

тельного творческого и оригинального решения коллекции моделей одежды, используя 

методы творческого проектирования. 

 Задачами курсового проекта являются: 

 решение конкретных задач по созданию моделей одежды различного ассортимен-

та; 

 грамотное использование  изученных приемов графического изображения костюма 

на фигуре человека; 

 умение проводить анализ композиционного решения исторического и современно-

го костюма; 

 правильно использовать свойства текстильных материалов для решения проектных 

задач; 

 ориентироваться в тенденциях современной моды. 
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1.3. Тематика курсового проекта 

 Тематика курсовых проектов зависит от общего направления занятий в семестрах. 

6 семестр – Разработка коллекции детской одежды по ассортиментным группам в стиле-

вой направленности. 

8 семестр – Разработка творческой коллекции по мотивам произведений искусства. 

9 семестр – Разработка коллекции современной одежды по мотивам исторического (этни-

ческого, военно-исторического) костюма. 

  

 5.4. Содержание курсового проекта 

 Курсовой проект состоит из пояснительной записки и графической части. Объем 

графической части в каждом семестре различен. 

  

 5.4.1.Структура пояснительной записки 

 Все части пояснительной записки должны логически раскрывать содержание кур-

сового проекта и включаться в следующей последовательности: 

 Титульный лист (Приложение 1);  

          Задание к курсовому проектированию (Приложение 2); 

          РЕФЕРАТ 

          СОДЕРЖАНИЕ 

 ВВЕДЕНИЕ 

1. ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ РАЗДЕЛ 

1.1. Анализ источника творчества 

1.2. Модные тенденции 

1.3. Обзор современных коллекций 

2. ПРОЕКТНО_КОМПОЗИЦИОННЫЙ РАЗДЕЛ 

2.1. Концепция проекта (Характеристика образной темы) 

2.2. Обоснование выбора материалов 

2.3. Композиционный анализ коллекции 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

СПИСОК ИСПОЛЬЗОВАННЫХ ИСТОЧНИКОВ 

ПРИЛОЖЕНИЕ 

  

 5.4.2. График выполнения курсового проекта 

№ Часть курсового проекта Сроки выполне-

ния в 6,8 сем-рах, 

 нед. 

Сроки выполне-

ния в 9 сем-ре, 

 нед. 

1 Введение 1 - 2 1 - 2 

2 Исследовательский раздел 

Анализ источника творчества 

1 - 4 1 - 4 

3 Модные тенденции 

Обзор современных коллекций 

4 – 5 5 - 6 

4 Проектно-композиционный раздел 

Концепция проекта 

5 – 6 7 – 8 

5 Выбор материалов 7 8 - 9 

6 Графическая часть 

Ассортиментные ряды 

7 – 9 10 - 12 

7 Поиск цветовой гаммы 10 13 

8 Композиционный анализ коллекции 10 - 11 14 – 15 

9 Планшет 11 – 13 15 – 17 

10 Заключение,  

список использованных источников 

12 – 13 17 

11 Оформление пояснительной записки 13  16 – 17 
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 Предварительная защита КП 14 18 

 

1.5. Методические указания по выполнению пояснительной записки 

5.5.1. Введение 

Пояснительная записка начинается с ВВЕДЕНИЯ (1-2 стр.) в котором кратко излагается 

цель проекта, подход к раскрытию заданной темы, основные направления совершенство-

вания процесса художественного проектирования костюма, актуальность, новизна и прак-

тическая значимость работы. 

1.5.2. Исследовательский раздел 

Анализ источника творчества. В соответствии с темой курсового проекта и заданием на 

проектирование по литературным источникам, журналам мод, каталогам музеев, выставок 

следует провести анализ источника творчества, обращая внимание на силуэтные линии и 

форму, образное решение, конструкцию, применяемые материалы, характер оформления и 

т.п. 

Текст должен сопровождаться иллюстрациями (зарисовками, копиями, фотографиями, 

схемами), которые включаются по мере необходимости по ходу текста. Содержание и ко-

личество иллюстраций определяются главным консультантом (руководителем). 

Исследовательский раздел может также представлять собой рассмотрение и анализ: 

 современных технологий формообразования; 

 особенностей и проблем инженерно-технического и информационного   обес-

печения дизайн-проектирования костюма; 

 социально-художественных аспектов дизайн-проектирования. 

 Исследование по теме заканчивается резюме, в котором в краткой форме должны 

быть изложены основные результаты и выводы. 

 Обзор современных коллекций. В данном подразделе приводятся примеры исполь-

зования идентичного (схожего) источника творчества в современных коллекциях евро-

пейских и российских дизайнеров, подтверждая актуальность выбранного прототипа для 

разработки дипломной коллекции. Обязательно указывается автор коллекции и год ее вы-

пуска. 

Модные тенденции. Анализ направлений моды выполняется на основе рекоменда-

ций ведущих отечественных и зарубежных моделирующих организаций. Подраздел со-

держит информацию о перспективных направлениях моды по образным темам, стилям, а 

так же особенности колористического решения, конструирования, структур современных 

материалов и технологий, подтверждаемые иллюстрациями. Обзор производится с учетом 

сезонности и ассортимента изделий, входящих в проектируемую коллекцию (серию). 

 5.5.3. Проектно-композиционный раздел 

Эта часть представляет аналитическое осмысление творческой части курсового 

проекта: в нем раскрываются образный замысел коллекции, ее специфика; связь найден-

ного решения с современными направлениями моды, с проблемами дизайна; дается крат-

кий анализ цветового и графического замысла; выполняется композиционный анализ про-

ектируемой коллекции.  

Характеристика образной темы. Представление образной темы проектируемой  

коллекции заключается в описании художественно-образных решений моделей и коллек-

ции в целом. Источниками вдохновения для проектировщика одежды часто бывают раз-

личные виды изобразительного искусства и архитектура,  музыка, театр, хореография, 

природа,  а также костюмы народов мира различных исторических эпох. 

Изучение источника творчества в целях его дальнейшей трансформации в новые 

формы модной одежды имеет определенные этапы: сначала объект исследуется визуаль-

но, зарисовывается, затем выделяется какой-либо характерный его признак и принимается 

за основу работы над эскизами костюмных форм, в которых важно сохранить образную 

ассоциативную связь с первоисточником. 
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Каждый источник обладает только ему присущими признаками, которые могут 

натолкнуть художника на творческое решение. В природных объектах и архитектурных 

сооружениях дизайнер видит красоту пластики линий и пропорциональность элементов 

форм; в музыке и танце – ритм и эмоциональную экспрессию; в народном и историческом 

костюме – красочность, декоративность и т.п. 

Художник, занимающийся созданием современной одежды и модного направле-

ния, не должен в своей деятельности копировать формы источника творчества. Его зада-

чей является достижение выразительности и образности путем трансформации источника 

творчества посредством ассоциативного мышления. 

При описании обязательно указать творческий источник и его влияние на форми-

рование художественного образа проектируемой коллекции. 

Художественный образ в композиции костюма – гармоничное единство образа че-

ловека и костюма в определенной среде. Современные дизайнеры в коллекциях демон-

стрируют великое множество образных решений. Исключительная образность достигается 

целым комплексом средств: одеждой, обувью, головными уборами, сумками, прическами, 

париками, макияжем, очками, украшениями и прочими дополнениями. Главное в создании 

образа – новизна и выразительность.  

Обоснование выбора материалов. В данном подразделе дается характеристика ос-

новных и вспомогательных материалов, которые используются при изготовлении коллек-

ции. Здесь представляются художественные особенности тканей: пластика, цвет, структу-

ра. Дается обоснование выбора тканей с учетом формообразующих способностей, а так же 

требований конструкторских и технологических особенностей, эксплуатационных 

свойств. 

Выбор нетрадиционных материалов для авангардных коллекций обосновывается в 

связи с тектоническими свойствами формы разрабатываемых изделий. 

Композиционный анализ коллекции. Разработка коллекции начинается со схемати-

ческих наработок, в которых ведется поиск членений внутри формы и поиск пластики но-

вого художественного образа. В этом заключается авторская переработка творческого ис-

точника. Идея коллекции развивается в рабочих эскизах. Затем по согласованию с руково-

дителем проекта выбираются эскизы базовых моделей коллекции для их дальнейшей про-

работки и представления на планшетах. 

Опираясь на изучение специальной литературы по проектированию костюма и за-

конам композиции, используя выводы, полученные в исследовательском разделе по про-

гнозированию и выявлению базовых форм, обосновать и грамотно решить в едином об-

разном и техническом ключе проектируемую коллекцию. 

Текстовая часть подраздела представляет собой словесное осмысление визуальных 

образов, описание творческого метода построения коллекции, смысла и символики кол-

лекции. Необходимо обосновать выбранные композиционные решения, охарактеризовать 

основные свойства разработанной коллекции моделей. В этом разделе помещается эскиз 

коллекции (Приложение 3). 

Композиционный анализ коллекции начинается с характеристики коллекции, опре-

деления ее типа и назначения. Затем необходимо описать свойства и средства компози-

ции, которые были использованы при разработке коллекции. При этом рекомендуется 

рассматривать коллекцию, как единое целое, а каждую модель как составляющий элемент, 

сравнивая их между собой и сопоставляя с образом в целом.  

Основными средствами объединения моделей в коллекцию или частей коллекции - 

блоков между собой являются: отношения - пропорции, симметрия и асимметрия, виды 

ритмики в костюме, масса формы и ее составных частей, цвет и фактура материалов.  

Связь форм костюмов (комплектов, ансамблей) в коллекцию осуществляется на ос-

нове тождества, нюанса или контраста первичных элементов формы. Избежать однообра-

зия и монотонности можно, применяя одновременно два вида связи (Например: тождество 

в цвете, контраст в форме, и наоборот). 
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Если коллекция имеет блоковое членение, то нужно каждый блок рассматривать в 

отдельности и затем определить характер связи этих  блоков между собой.  Блоковое ре-

шение,  как правило, применяется в коллекциях состоящих из большого количества моде-

лей (более 5 моделей).  В  мини-коллекциях (3-5 моделей) блоки визуально трудно угады-

ваются,  создавая дробность в цельном образе коллекции.  

Рассматривая модели коллекции необходимо дать им буквенное обозначение и в 

ходе анализа делать ссылки на них ( модель А, модель Б и т.д.). 

Указывая системы, используемые при разработке коллекции («комплект», «семей-

ство», «ансамбль») необходимо дать характеристику системы и признаки ее присутствия в 

данной коллекции. 

Давая описание силуэтов, объемов, линий, цвета и факторы указать на каких отно-

шениях строятся связи между моделями (тождество, нюанс, контраст). 

При характеристике цвета указать гармонические связи, обосновать выбор цвето-

вого решения и его психологическое воздействие на человека. В варианте ахроматическо-

го решения коллекции (черный и белый) определить светлотные отношения. 

Определить какой вид симметрии используется в конструктивном и декоративном 

решении моделей. В случаях применения асимметрии обосновать ее использование и ука-

зать элементы, уравновешивающие систему. 

Все композиционные элементы создают определенный ритм и динамику каждой 

модели и коллекции в целом. Необходимо указать какой ритмический порядок наблюда-

ется в разработанных моделях, вид ритма, а так же элементы создающие динамичность и 

обосновать ее применение. 

О композиционном центре коллекции (ведущей модели) написать в конце анализа 

и указать признаки его определения. 

Проведение композиционного анализа сопровождается графическими схемами та-

кими как: 

- распределение масс в коллекции; 

- структура геометрической формы; 

- пропорционирование элементов формы; 

- движение цветовых пятен в рядовой композиции; 

- пластическая сопряженность линий ансамблей; 

- ритм декора в моделях; 

               - пропорциональные отношения в коллекции. 

 5.5.4. Содержание графической  части  

Художественно-графическая часть курсового проекта состоит из: 

 графически - иллюстрированной части пояснительной записки, 

 серии творческих эскизов-идей по теме, 

 ассортиментных рядов, 

 чистовой лист коллекции (серии) в цвете,  

 завершенной планшетной композиции или рекламно - информационного 

плаката. 

Итогом изучения творческого первоисточника является выполнение копий истори-

ческого костюма, графического изображения произведений декоративно-прикладного ис-

кусства и т.п., основой изучения которых явилась идея (замысел), творческая основа по-

следующей работы. Техника исполнения - графическая (черно-белая графика плюс один 

цвет), линейно-пятновое решение. Изобразительные средства: карандаш, кисть, перо, 

краски (акварель, гуашь), тушь. 

Графическая разработка эскизов - идей (50 эскизов) выполняется на рисовальной 

бумаге формата А4 или А5 в линейно-пятновой технике. Эскизы должны быть взаимосвя-

заны между собой и представлять своеобразную серию. В различных вариантах компону-

ются элементы, формы, идут поиски пропорциональных отношений формы в целом и ее 
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частей, выделяется центр композиции и второстепенные элементы, находится их вза-

имосвязь, ритмическая организация и т.д. 

Изобразительные средства: карандаш, кисть, фломастеры, перо, чернила, тушь, па-

стель, бумага цветная, краски (акварель, гуашь). 

Выполнению завершенной композиции предшествует разработка фор-эскизов, в 

которых отрабатывается расположение предметов в листе и между собой, цветовое реше-

ние, техника исполнения, используемый тон фона. 

По одному из наиболее выразительных фор-эскизов, интересно решенному компо-

зиционно пластически и отражающему тему, выполняется завершенная (чистовая) план-

шетная композиция. Завершенная композиция – многофигурная (5-7) с обязательным 

включением моделей проработанных в материале. Трактовка такой композиции (в цвет-

ной графике) может быть различной: линейно-пятновой, с фоном, отражающим условную 

среду или без него, а так же иметь пояснительный или рекламный текст. 

Изобразительные средства: карандаш, кисть, фломастеры, перо, чернила, тушь, па-

стель, бумага цветная, краски (акварель, гуашь). 

Выполнению завершенной композиции предшествует разработка фор-эскизов, в 

которых отрабатывается расположение предметов в листе и между собой, цветовое реше-

ние, техника исполнения, используемый тон фона. 

По одному из наиболее выразительных фор-эскизов, интересно решенному компо-

зиционно пластически и отражающему тему, выполняется завершенная (чистовая) план-

шетная композиция. Завершенная композиция – многофигурная (5-7) с обязательным 

включением моделей проработанных в материале. Трактовка такой композиции (в цвет-

ной графике) может быть различной: линейно-пятновой, с фоном, отражающим условную 

среду или без него, а так же иметь пояснительный или рекламный текст. 

Материал - бумага (рисовальная, чертежная) или картон. 

Размер планшета - 720х520 (А1, лист ватмана в размер подрамника). 

Количество – 1-3 

Планшетная композиция должна иметь в своем составе рекламно-информационный 

плакат, который может быть составной частью композиции или иметь самостоятельное 

значение. 

Плакат - реклама проектируемой коллекции, содержит информационные моменты 

(плакат и рисунок). Изображения на плакате должны быть лаконичны по силуэту, прора-

ботке деталей и элементов, передаче цвета, соответствие шрифта названию коллекции. 

Плакат-реклама проектируемой коллекции содержит информационные моменты 

(текст и рисунок). Изображения на плакате должны быть лаконичны по силуэту, прора-

ботке деталей и элементов, цветового главного элемента. 

Техника исполнения - графическая с использованием разных приемов изобрази-

тельной выразительности: трафарет, коллаж, монотипия, аппликация и т.д. Материал - 

бумага рисовальная или картон. 

Размер планшета - 720х520 (А1, лист ватмана в размер подрамника).  

  5.5.5. Заключение 

З аключение излагают в краткой и ясной форме. Представляются основные результа-

ты проделанной работы, и определяется возможность реализации проекта в целом и кон-

кретно каждой разработанной модели в отдельности.  

Заключение должно содержать современные тенденции в решении выбранной те-

мы, выявленные в результате проведенных исследований. В данном разделе излагается 

кратко дизайн-концепция – основа композиционной структуры проектируемой коллекции.  

Отмечается актуальность, новизна и практическая значимость проекта. 

 

1.5.6. Список рекомендуемой литературы 

Изученная и использованная литература представляется в виде пронумерованного 

списка. 
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 В пояснительной записке использованные источники отмечаются в соответствующих ме-

стах текста под номерами в скобках. 

 

5.6. Критерии оценки курсового проекта  

1. Соответствие проекта заданию, образной теме - 1 балл 

2. Новизна - 1 балл 

3. Композиционное решение графической части проекта – 1 балл 

4. Качество выполнения графической части - 1 балл 

5. Качество выполнения пояснительной записки, соблюдение графика учебного 

процесса – 1балл 

Если по какому-либо критерию произошло недовыполнение, то балл не засчитыва-

ется. 

 

4 КОНТРОЛЬ ЗНАНИЙ 

4.1 Текущий контроль 
Система оценочных средств для проведения текущего контроля успеваемости по 

дисциплине предполагает опрос предыдущего лекционного материала, а также  проверка 

наличия законченных эскизов и качества их выполнения. Промежуточный контроль зна-

ний студентов осуществляется при выполнении и сдаче каждого практического задания. К 

экзаменационной сессии студенты допускаются при выполнении и сдаче всех практиче-

ских заданий. Результаты учитываются при сдаче экзамена.  

1.2 Промежуточный контроль. 

Промежуточный контроль осуществляется два раза в семестр в виде контрольных 

точек. Преподаватель проверяет знания студентов при защите  лабораторных работ. Ре-

зультаты учитываются при допуске к сдаче экзамена. 

4.3 Итоговый контроль. 

В конце каждого семестра проводится комплексный просмотр комиссией из числа 

преподавателей секции «дизайн костюма» во главе заведующего кафедрой (заместителя) 

на котором оцениваются графические работы (дифференцированный зачет, курсовой про-

ект, допуск к зачету или экзамену) в соответствии с учебным планом специальности 

070601, специализации «дизайн костюма». 

Итоговый контроль осуществляется на зачетно-экзаменационной сессии после 8 и 9 

семестра, с целью оценки знаний студентов за период изучения дисциплины в форме эк-

замена, предусмотренного учебным планом специальности. 

Система оценочных средств и технологий для проведения итоговой аттестации по 

дисциплине содержит вопросы к экзамену (8,9 семестр), который проводятся  в конце 4 

курса и зимней сессии 5 курса.  

 

Примерный перечень вопросов для подготовки к экзамену за 8 семестр 

 

Первый вопрос: 

1. Идеалы красоты. Каноны красоты в разные эпохи. 

2. Понятие «имидж». Проблемы создания индивидуального стиля. 

3. Факторы, определяющие формирование индивидуального стиля в одежде. 

4. Влияние психологических особенностей личности на формирование индивиду-

ального стиля в одежде.  

5. Одежда как характеристика личности 

6. Эндоморфный, эктоморфный и мезоморфный типы личности.  

7. Концепция «Инь-Янь» и выбор стилевых решений одежды 

8. Влияние признаков габитуса на выбор стилевых решений. 

9. Изменения индивидуального стиля в одежде в зависимости от возраста. 

10. Особенности разработки одежды для полных женщин 
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11. Требования к одежде делового мужчины. Мужские имиджы и их прототипы. 

12. Анализ размеров и формы тела человека. 

Второй вопрос: 

Рекомендации по выбору одежды для конкретного типа фигуры с различными осо-

бенностями. 

1. Тип А, средняя полнота; 

2. Тип Н, средняя полнота; 

3. Тип V, средняя полнота; 

4. Тип Х, средняя полнота 

5. Тип А, полная; 

6. Тип Н, полная; 

7. Тип V, полная; 

8. Тип Х, полная 

9. Фигура маленького роста 

10. Фигура с короткой шеей 

11. Фигура с длинным туловищем и короткими ногами 

12. Фигуры с узкими плечами, большой грудью и высокой талией 

Примерный перечень вопросов для подготовки к экзамену за 9 семестр 

1. История происхождения теории цветовых типов. 

2. Методика определения цветового типа 

3. Характеристика цветового типа внешности. Выбор основных решений гарде-

роба. Тип «Лето». 

4. Характеристика цветового типа внешности. Выбор основных решений гарде-

роба. Тип «Осень». 

5. Характеристика цветового типа внешности. Выбор основных решений гарде-

роба. Тип «Зима». 

6. Характеристика цветового типа внешности. Выбор основных решений гарде-

роба. Тип «Весна». 

7.  Требования к одежде людей различных профессий. 

8. Мыслительный, художественный и промежуточный типы людей, предложен-

ная И.П.Павловым. 

9. Молодежные имиджи. 

10. Предпочтения цвета в одежде как характеристика личности. 

11. Этапы формирования индивидуального гардероба. 

12. Разработка капсулы гардероба. 

13. Основные группы цветов в гардеробе. 

14. Особенности разработки одежды для светской жизни. 

15. Особенности проектирования специальной одежды (униформы) 

16. Основные стилевые решения в одежде. 

  

4.4 Критерии оценок. 

Оценка знаний на экзамене производится по четырех балльной системе. 

Оценка «отлично» (90-100 баллов) – материал усвоен в полном объеме; изложен 

логично; основные умения сформулированы и устойчивы; выводы и обобщения точны. 

Оценка «хорошо» (75-89 баллов) – в усвоении материала незначительные пробелы, 

изложение недостаточно систематизированное; отдельные умения недостаточно устойчи-

вы; в выводах и обобщениях допускаются некоторые неточности. 

Оценка «удовлетворительно» (62-74 балла) – в усвоении материала имеются про-

белы: несистематизированное изложение материала; отдельные умения недостаточно 

сформулированы; выводы и обобщения аргументированы слабо; в них допускаются 

ошибки. 

Оценка «неудовлетворительно» (менее 20 баллов) – основное содержание материа-
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ла не усвоено, выводов и обобщений нет. 

 

5 ИНТЕРАКТИВНЫЕ ТЕХНОЛОГИИ И ИННОВАЦИОННЫЕ МЕТОДЫ 
Лекционный курс дисциплины строится на лекциях информационного, проблемного 

и смешанного типа. По своей направленности лекционные занятия  выполняют 

мотивационные, организационно-ориентационные, профессионально-воспитательные, 

методологические, оценочные и развивающие функции в процессе профессионального 

становления личности студента. Лекционные занятия проводятся в интерактивной форме.  

Лабораторные  занятия предусматривают практическое освоение студентами 

научно-теоретических основ деятельности в дизайне костюма.  

Самостоятельная работа направлена на формирование готовности к 

самообразованию, создания базы для непрерывного образования, развития созидательной 

и активной позиции студента. Самостоятельная работа студентов включает работу с 

учебной литературой, конспектирование и оформление записей по лекционному курсу, 

завершение и оформление практических работ, подготовку к занятиям (сбор и обработка 

материала по предварительно поставленной проблеме).  

Удельный вес занятий, проводимых в интерактивных формах, определяется 

требованиями ФГОС ООП и составляет не менее 20% от аудиторных занятий, что 

соответствует не менее 132 часа за весь период обучения.   

 

№

п/п 

Наименование тем и их содержание Кол-во  

часов 

Интерактивная форма 

1 2 3 4 

                                   1 курс 1 семестр 

25.  Анализ и изучение современных направлений в 

моде. Работа с журналами мод, каталогами, ви-

део материалами и т.п. 

2 Работа в поисковом ре-

жиме 

26.  Разработка эскизов моделей авторских сумок.  

Поиски стилевых решений. Детали, крой, виды 

отделки. Подбор материалов. 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений 

27.  Оформление каталога ассортиментных поисков 

по теме семестра. Анализ, отбор ассортимент-

ных поисков. Систематизация эскизов по ас-

сортименту. 

4 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений 

 1 курс 2 семестр   

28.  Освоение метода неологии в проектировании 

костюма. Анализ творческого процесса: ди-

зайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-

технологическое описание костюма. 

2 Ground breaking cases 

(применить уже усвоен-

ные теоретические знания 

или практические навыки 

и предложить нечто но-

вое) 

29.  Освоение бионического метода в проектирова-

нии костюма. Анализ творческого процесса 

3 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. Case study. 

30.  Освоение метода неологии в проектировании 

костюма. Анализ творческого процесса: ди-

зайн-концепция, анализ дизайн-продукта, ана-

лиз творческих приемов, конструкторско-

технологическое описание костюма. 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

 2 курс 3 семестр   

31.  Современные тенденции оформления тек- 2 Проблемная лекция 
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стильных материалов. (лекция) 

32.  Авторские приемы оформления полотен. Изу-

чение пластических и декоративных возможно-

стей рельефной поверхности, свойств тектони-

ки полотна: гибкость, прочность, жесткость с 

учетом способов соединения и характеристик 

самого элемента. 

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

33.  Контрольное задание. Используя все изучен-

ные способы, выполнить оформление ткани, 

изменяя ее декоративные свойства в соответ-

ствии с образно-ассоциативным источником 

2 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений.  

 2 курс, 4 семестр   

34.  Разработка серии эскизов одного ассорти-

мента женской одежды в различных 

стилях. Проследить изменение деталей и 

отделки в зависимости от стиля.   

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

35.  Классический стиль в молодежной одежде, 

как основа для униформы. Проявления 

классического стиля в современной 

одежде и адаптация его в молодежном 

ассортименте: цвет, крой, детали. 

8 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

 3 курс, 5 семестр   

36.  Промышленное проектирование одежды Про-

ектирование серии изделий в системе «семей-

ство». (лекция) 

4 Проблемная лекция 

37.  Разработка эскизов женской верхней одежды 

под девизом «Северное лето» по мотивам ко-

стюмов коренных народов Дальнего Востока в 

системе «семейство» (летнее пальто, п/пальто, 

плащи, накидки, куртки и т.д.) 

16 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

 3 курс, 6 семестр   

38.  Изучение особенностей детской фигуры разных 

возрастных групп. Выполнение набросков с 

натуры на улице, в детских садах и т.п. 

6 Работа в поисковом ре-

жиме 

39.  Социальная значимость одежды для молодежи 

Одежда молодежных субкультур, как способ 

самовыражения. (лекция) 

2 Проблемная лекция 

40.  4 курс, 7 семестр   

41.  Особенности проектирования мужской одежды. 

Ассортимент, материалы, отделка.   Современ-

ные тенденции проектирования и декорирования 

мужской одежды. Унисекс в молодежной одеж-

де: история и современность. (лекция)   

8 Проблемная лекция 

42.  Творческая серия по ассортиментным рядам (ру-

башки и брюки). Анализ ассортиментных рядов. 

Выбор наиболее интересных разработок. Поиски 

выразительных графических средств. 

6 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

43.  Выполнение серии из рекламных плакатов по 

темам семестра. Разработка фор-эскизов. 

8 Работа в поисковом ре-

жиме 
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 4 курс, 8 семестр   

44.  Разработка серии творческих эскизов авангард-

ного направления. Поиск формы, пластического 

образа и деталей. Источник творчества – музыка 

(музыкальный стиль, направление). 

12 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

Case study. 

45.  Выполнение творческих эскизов для определения 

цветового и образного решения рядовой компо-

зиции. 

4 Работа в поисковом ре-

жиме 

 5 курс, 9 семестр   

46.  Разработка и проектирование ассортиментных 

рядов современной молодежной одежды по мо-

тивам национального костюма. 

15 Самостоятельная интер-

претация теоретических 

положений. 

 5 курс, 10 семестр   

47.  Проектирование одежды в системе «коллекции». 

Постановка проектной задачи для проектирова-

ния коллекции моделей. Поиск образного источ-

ника. (лекция) 

4 Проблемная лекция 

48.  Поиск новых направлений в декорировании ко-

стюма 

8 Работа в поисковом ре-

жиме 

 ИТОГО: 132  

 

 

 

 

 


